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PAffando ad fcflfervar le IFughe "Wodcrne , (Mnentre per fe Fugfee Anticfce 
pub baftare ii Mottetto 4el Paleftrina di fopra veduto ) wtriamo w *n 
Mare quafi immenfo; perehe lbno tali e-taate le maniere di far leFughf ; 
o f iguardo al Soggetto , o riguardo ai movimenti , o riguardo alia condotta , 
die dajlcoffervazioni fatte, ho ^reduto effer qu*fi impoffibilc U poterle nunie- 
rare, ficche chi volefle afsegnare V Efeoipio di ciafcheduna , non baftereb- 
be un ben groffo Volume ; ( a ) e percib ci confenteremfr di aftegaare %U 
cune poche, dalle quali lo Studtofe potrik rieavare qualcfae metod.0 4i fob- 
bricare Fughe , purche oltre le ofservazioni df quelle poche , procuri di of- 
fer vare gli Autori valenti in queflo genere , (i) e vedri il vario modo da 
efli tenuto nella teflitura delle Fughe , iecondo che loro porta V occafione . 

Suppongo nota [a diyifione prima che fi fa delle Fughe in legate, e fciol- 
te ; ( c ) le prime fono quelle che oggigiorno fi chiamano col ~fpBe di C*- 
nonr; -le feeonde quelle che aoi efprimiamo col nom,e di Fughei Nel mqdo , 
o fia neir ^ordine di teflere quelle feconde , poco piu , poco men^fcli Autori 
fi convengono tra di loro; alcuni per6 vogliono pii rigore, ( d) alcuni me- 
no. Secoudo quelli rhe yogliono ftar ful rigore, poche Modulazioni ii pofso- 
"no ufare aelprogrfffo di una Fuga, mentre non fi pub modulare che alia 
t^yinta , e atla Quarta del Tuono , e cib per mantenere 1* uniti y e realiti 
del Soggetto, perehe paffando da un Tuono di Terza maggiore ad un fuo 
corriipondente minore , per lo piu fi varia la riipofta in alcuni Intervalli . 
( e ) Quelli poi che fono piu liberali fi appoggiano all* effetto che pub farfi 
con una Fuga , e non ftanno tanto attaceati alia ragione, mentre fecondo 
quefti non fi deve ufare la fola Mufica razionale, ma la maggior avverten r 

za de- 



( a ) Si veda cib che dice il Zarlino a queflo propojito Infi. Harm, parte j. 
'•Cup.'Si. piigtiij., e Pifttjfo dicono ancora altri Autori . 

(b) Vedanfi le Cornpvfizioni del Bernabei , del Perti , del Vaccbioni > del Cla- 
r>> del Marcello, di Gio: Scbaft. Bach , di Handel , e d' altri . 

(c) La fpitgazione delU Fughe legate , t fciolte fi pub vedere nelZarl.lnfi. 
Harm. par. 3. cap. si. pag. 213. Nell' Artufi Arte del Contrap. pag. }i. Nel 
Zaxconi part. 2. Prat, di Mufic. Hi* 3. cap. 35. pag. %66. Nel Bononcihi Muf. 
"Prat. par. 2, , cap. 10. pag«$$. Nel P.Tevo Muf. Teft. par. 4. cap. n. pag. 
3 ft., ed in altri. Dai F ranee fi le Fughe legate oltre effer dette Canoni, fi 
dicono ancbe Perpetuelle ( parlando de Canoni da noi detti lnfiniti . ) Si i>e* 
pa Monfieur Rameau Traiti dell* Hatmonie liv* 3* tbap.^. pag. %$9* 

(d ) Si veda S&ggio fopra le leggi del Conttappunto del Come Giordano Rjr 
cati lib. 3. pag. 87. , e feg. ove fi leggi il rigore con cui 4ev$ manegghrfi uns 
Fuga , e fi vede la Critica di alcuni . 

( e ) 5/ veda il feguente Soggetto s prima in Tuono di G foIfautTm^ ma£+ 
giore > indi in Tuvno di Alamirfi Tcrza minore > c fi vedri la varifla* 



tt defC a*«fi tirefttto* [*3 Ion* poflb, n* devo deciderc intorno * 

efto pU0 to. II Lettore cftmixri attentamente gli Autori, procuri di fcnti- 

jre e redere Pugftcdctr uno, c dell* altro metodo f quindi fi regoli come 

Siccoitfepoi gli artific) eke poffona ufarfi nelle Fughe fon tali c tanti^ 
che come diffi fi rfdocono quafi all* urfimto , di quefti alcuni Autori non 
parlano; ed altri chi ne affegna uno, e chi 1' altro, e percio io rimetto il 
Eettore'ai medefimi, baftandomi *ver accennatacib che si pu6 oifervare in, 

qtiefta genere. 

Ma perctele Fughe fciolte Jfoao divifc in Reali, del Tuono, e di ImU 
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D<w / z*<fc , fi* paffando dal Tuono di Terza maggiore a I Tuono diTe¥^ 
za minore\ non fi fcrua ni meno P crdine de Semituoni \ mentre quefti ya* 
riano di fit<f , come fi fcorge dai fegni + & '** in nn lu *&° » cio * n f l P ftm * 
i la diflanza di Una Terza minore , e poi ne fegue un Tuono , * net Sicondo 
g la difianza di una Terza ntaegiore , e pox ne fegue un Semituono , ed oltrt 
cii conviene introdufre qualcbe Interval! o , cbe non i compatible ( affolu* 
tamente partando ) col Tuono A C folfaut ; e percii.gli Autori cte-uogli on* 
tut to il tigore, non ammettono quefta rifpofta Tie pure net frogrefjo di una Fu* 
*a per fa/vaf 1* unit a , er realhi del Sogetto . 

( a ) Si fenta cii cbe dice Monf.Rameau poc % anzi cit. dove fopra pag. 339. 
L' oh peut faire commencer chaque Partie 1 V •Uniflbn* ov k V Oftave 
de la premiere ; mais quand ces Parties peuvent entrer les unes aprts les 
autres k la Quinte ov 1 la Quarte , F ^ffet en eft encore plus agrcable . 
L' on eft iibre de faire commencer la Fugue , & de la faire repeter par 
telle partie que l f on veut dans tout le cours de la Piece; & lorfque 1 on 
veut changer de Ton , il n* y a qu' k remaTquer le lieu que caque Nou 
te de la Fugue occupe dans celui qoe'T on traite , & prendre des Not* 
Us qui foient en mftme degre dans celui ov* V on veut entrer, fans rien 
changer, ni dans le liett qu* occupe chaque Notte de la Fugue par rap* 
port a la Notte Tonique , ni dans la qualirt , & la quantiti des Nottcs 
qui compofent cttttFugue\ ni dans le Temps de la mefure ov' elle com- 
mence , & finit . Siccbi Monf. Rameau_ dice folamente : lorque 1 _on yeut 
cbani 
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tazione; (a) Ac offervferehio nila p6r dafctifta claffe t c poi ne redeems 
alcun altra con varj aitiAcy , potendo cib baftare per una fufficiente noti-. 
zia. Comincieremo da una Fuga reale teffuta in ordine femplice, e propor- 
remo per Efempio una Fuga di Gio: Giufeppe Fu* . f b ] Quefta e fbndata 
ixel Tpono di D Ufolre Terza minore corrifpondeilie al primo Tuono o 
Modo del Canto Fermo , ed e fatta piii tofto ton del rigore intorno alia, 
Modulazione , come fi vedri . 

Prima pero di pdflar all*, efame di quefta Compofizione , rai fia permeffo 
notare , che^4e Fughe fi fanno parecchie volte col folo Soggetto fenza il 
Contraibggetto, [<rj e parecchie volte col CQPtrafoggetto . Qiundo poi fi 

fanno 



layotata con piu Soggetti , cbe modula fofianzialmente in F faut Terza mag- 
giotc , e pone di piu il Motive neUa Quint a di C folfauc come Quint a di 
F faut , indi rifponde in C folfaut come Quint a del Tuono ml quale t paf* 
fato , accompagnando quefio Motivo col Bajfo cantante in Aiamire come Tetxm 
di F taut >e non come Quinta di D lafolrfe , come ben fi fcorge dagli accom- 
pagnamtnti. Indi dopo aver f pie gato H modo con cui fi e contenuto in delta 
Fuga foggiunge a car. 35 S. La Fugue eft un ornemem dans la Mufique f 
qui n* a pour principe que le bon goftt ; de forte que les Regies le$ plus 
generates que nous venons d* en donncr; ne fuffifent pas encore pour y 
reiiflir par fait ement . Les differens fentimens, & les differens evenemens 
que T on pent exprimer en Mufique , Srfment & tout moment des nou- 
yeautez que V on ne peut reduire en regies • La parfait connoiflance de 
1* Harmonic nous decuovre & la verity toutes les routes que nous pou- 
vons tenir en ce cas ; mais leclwx de ces routes depend de n6tre goftt, 
& ce goto a befoin d* une certaine experience , qui ne s* acquiert qu* i 
force de voir & d 9 entendre les Ouvrages des plus habiles Auteurs dans 
ce genre. Ancbe dal P. Tevo cit. part. 4. cap. 10. , e n. per integrum e 
da altri Autoti fi ricava non effer neceffario) il rigore da altri pretefo , e cii 
ft vede praticato fra gP altri da Jo: Sebaftian Bad , da Giorgio Federica 
Handel, e da altri buoni Compofitori ; appoggiati tutti qUtfli non alia folai 
ragione , ma all* effetto % ed all % oggetto delta Mufica , cbe i #7 dilettare , ed il 
maggior diletto fi ha colla varieta , cbe non efcluda per altro [intieramerite 
f* unita cbe renda no) of a , e fiucebsvole la Compofizione , come par cbe poffk 
fuccedere ne/ fentir una Fuga cbe fedici , venti , e ancbe pib volte replica 
it Soggetto colP ifteffa Armonia\ tamo piu fe fempre vi fia l y ifieffo Baffo fon* 
damentale , cbe fuol effete una delle condizioni ricercate da' rigorifii • Per aL 
tro tut to cio fia detto fo/amente per dar lume a I Lett ore , e non per coftituir 
regole » anzi ciafcuno potra regolarfi a fuo piacere . 

[ a 3 Vt fono molte divifioni della Fuga , come poffono vederfi nelV Artufi ciK 
nel Bononcini, net Zacconi , nel Tevo* net Fux , ed in altri; ma la divifion 
prim aria ( parlando dtllc Fugbe fciolte ) e la qui detta , la quale confiituifce 
quafi come tre generi di Fugbe , e le altre divifioni poi fono adattabili a ciafi> 
cun di quefti generi 9 come potra vedere chi vi riflettera. 

(b) (iradus ad Parnafum Exerc. 5. Left. 6* 

( c ) E di quefie fa nj poffono vedere in tutti. gli Autoti non folo da noi c?. 
tatt , ma ancora in futu i Compofitori fi Anticbi the Moderni ; anzi c *»*£: 

giotc 



m 
fonno col Contrafoggetto > noft fi deve xA fi pu6 dire che fianoFughedi 
due Soggetti , [ a ') e piA fctto vedrema coma devono effete tefiute le Fa, 
ghe . con pift Soggetti. 

hroltre , fi noti che il Contrafoggetto pufc effcr fttto con Contrappunto 
4oppio, [*] e quefto afl* Ottava, o alia Quint* , a alia Decima $ o alia 
Duodecima , e qualche volta anche alia Terz* ; ajle wlte pu& effer Con*, 
trappunto doppio a due parti, alle volte a>tre, AUe volte poj pud farfi tt 
Contrafoggetto che non fia Contrappunto doppio ; ed allora per lp pift noo 
far* reale, ma d* Imitazione. (c ) II primo modo per6 di far Cottrafeg* 
getti far* fempre migliore del fecoade, 

Cib prenotato, vediamo adeflb at num. i, il Soggetto, ed al num. a« 1* 
rifpofta reale alia QuiAta, e fotto quefta rifpofta fi vede al mim. j. UCon- 
trafoggetta, che defidero fi oflitfvi bene, [<*] perche come vedremp gioc* 
afsai in quefta Fuga . Si noti che la rifpofta del Tenore comincia avantl 
che il Baffo termini il Soggetto ,o quefta 6 una ofseryazione da farfi, (0% 
Non t ancoxa termtoata I* rifpofta del Soggetto cqI fuo Coaqrafoggett^ c 
Tom* IL ; B fi vede 



store il numero delle Fug he fenxa Contrafoggetto > di quello fia col medcfLm* 
percbe cost fono piu fempl/ci, c pin facilt da condurfi , non effendo tanto at 

tificiofe. 

( a ) Vi fono non pocbi che compoffa una Fuga col Contrafoggetto % dtconfi 
aver fatta una Fuga a due Soggetti, ma a rnio parere cti i impiopriamertm 
te detto , percbe il Contrafoggetto deve effer fervitore , e ajutanto del Sog- 
getto , e max propriamente Padrone , e principale , ma in una Fuga a due » • 
piu Soggetti , ciafcun di quefii vicendevolmente deve off ere Padrone , e pftnctr 
pale, e fe quale uno di effo fa #7, fervitore , e Pajutante delP altro % lo fa tm 
tal modo cbe a vicenda quefii due , piu Spggeui fra di loro / a')uttno,efi 
fervano . Quando p>u [otto far em le Ojfcrvazioni ad una Fuga con piu Ma* 
tivi fi vedra meglio cib* cbe qui diciamo . 

- . ( b) Veramente la maggior parte delle Fugbe cbe fi ritrovano col Contra* 
foggetto fi vedotto col Contrafogetto in Contrappunto doppio > e quefioo rigorOr 
fo , coif ajuto , de auali altrove fi parli . La ragione poi percbe fia ben* 
pro cur art cbe i Contrafoggetti fiano in Contrappunto doppio , fi i percbe fact* 
litano il modo di riempir le Fugbe , oltre il buono effetto cbe preducono - 

(c) Siuando il Contrafoggetto non fia Contrappunto doppio in uno de fopra- 
detti due modi % far a per lo piu d y Imitazione; e di quefii Ceutrafoggetti fe no 
peffono vedere , oQcrvando U aitrui Compofizioni . 

( d ) S$ ofiervi cbe il Contrafoggetto fia di Contrappunto doppio y e nb % de- 
xe per fo piu efsere di Figure , e di andamento diverfo dal filotivo principa- 
le , e quefto non folo a cagione di varieta f ma principalmente per ronderh 
fenfibih 9 altrimenti fi confonderebbe col Soggetto , e non fi otterrebbe V effett* 
cbe ft eiffidera , Del modo di tefsere i Contrafoggetti in Contrappunto doppto* 
fi veda #7 P. Tevo cit. par.+ cap. 16. pag. 542. , Fux cit. Eferc* J. Lez 5. A 
veda poi fpecUlmente il Saggio di Contra/. delCr. Giordano Riecatt pag. 66. 
~ (c) Siccome avanti [di port* il Cohttafoggetto fi fuolc ufare qualcke Paufa* 



fa 

£ *tdr al Mift. *> <*e P Aito rfl^cMrfb aT Qttav* dtf Bttfe, e adPHfat 
lb fofto «W Soggptte vai a. dice aella fecondaf Not*, «oB» illeiS* cadiae coa 
am fu pofto il Coatrafoggetto nella prima rifpofta fi. *ede 4 qq^ ^ pafiot 
*& Toft**; n» percfcfc fgeto Coaccafcggtfto & Canttaypuato doppfc* di uf 
aafctra, ch#p«fc fecit ia piii maafere,. [#} percSV £ raddoppta ncUe parti 
» fi fa cfaa if »alo at who. <£ aock* dfo fitccia it Co«rafcggecto unitecueal 
at art Ttaotey audaada quelle doc patti fira di bro di Tecaa , e fe £ rU 
«kaffim> , ctot ta parts del Teaorc fi poaefit od Boffo fc e 1* parte del 
Bftfie *el Tatar* im Ottawa (&{*a f nondiaano ftansbbc tutto bane col Sony 
getto, e quelle due parti farebbero va <ti loro diftoori una Sefta, * Jtaftaa* 
A* aacant ii feafifr come ft* , a pouendo la pane del Tcnore net Soprano 
v* Ottav* topi* f Orabbaco qoefle dfee parti dftftaatt fra di loro per an* 
DfBima, a tucearia ftarebbero bene col Mbtivo > ed ecco con ci* gmdki» 
fi dar#n» ( qweado ri fi* il modo J fare i Cottrafeggetti* xaeotre cosi fi 
ftai&ita il maneggfo di una Fuga* [*J 

▲1 flam. 7" rifconcfe U Soprano » an Qttara ibpra del Tcaore , a qui ft 
moti cfae fra una rifpofta , e P al*ra vi i fempre uguagliana* di paufe ^ 
fgordbe neir ultima del Soprano t cha fi allunga per Io fpazio d* una Se^ 
mflweve, e quefto aen folo per dar comodo al Coatrafoggetto primo* ma 
*n$ora per pofer j«m#re £ * } avanti 4 9 introdurre it Coatrafqggetto a queft* 

ultima 



C % 1 "fftf* MSoggptto fintroducefie, terminata del tutto la propofia* 
futccfkrebke un cert* intorrompimento , cbe mom farebb* buon* cffetto\ tantopi* 
tke f di maggior artificU nnir la rifpofta cotta propofta . Ufana alcumi Comopo- 
fitort poeo efperti dappoi eke anno terminal* fa propofia net Tuono , far umm 
treve Modut*%ione ebiamata ptecolaCoda, cbe li conduca all* Quint* , [erven- 
deft per lo p%l a? un procedure f afrenjende di grada t trovando la Quart* 
***tgu#c % + fia Cox At SenOfeile r rl anal mod* di procrdete non fo/o i foe* 
Hono,r»<t anebe dimofita poea defirezza ndV introdurre una Fuga , e eie f* 
■pert, ft eftt+tine i Heni Cmpo/ftori , e fi vedra cbt , • rarijjime volte* >o ptai 
*o* ufam f*Jfi v ag£imnta al Soggefto, confifiemdo fa matfiria melT enttar im no** 
do cbenenfia froppo fenfibih . 

fa] tfeiftgnito di quefla Fuga fi vedri cbe auefo Contrafrggetn mom W* 
rcontrappunto doppio col Sogetto, ma ancbe ten qualcb* altra parte, e fi f* 
0ta inTerza.ora in Sefla, ed ota in Utcima , t It due parti alio volte Jon* 
Jtno+alfe vHti fept* il Seggeto* , ed afle volte h pen go no in mezzo, offend* 
*m* JfM 9 e r altra fopra $ percii fi ofsetvino bc*e fmili Ctmtrappunti depp) 
<*e gitvet i motto . ■ 

Co] t ft facility t**fifib in fuefio , cbe fi trovtt quafi riempita ta Fuga dm 
petfe con pec* fattta, * di pik , faciltomte fi often* T **/** delta Comp** 
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«(tka**Upoftft« AJ jwih. H.'fi *tde 3 CwtmftiggettD na Qttava-pii ak* 
di quel che fu nql Baflb, e ijuefto Contrafoggetto pure e accompagnata 
dal Tenore at num. p. calF iibfld *rdine., con cui fti pofto neir antecedent 
*e rifoofta* (*J Stecame poi coa quefta rifpofta fi viene a far .una fpecie 
<U Cadeaaa neUa Quinta del Taaao, [A] cosi fi cU campo al Baffo di fat 
it rtvolto della Fuga, came in fatti fi Xcopre al num. io M -e queft' antra- 
t» vten accompagaata <ki iiio £aatrafoggetto pofto anche in quefto Xuogb 
In -due parti* nelTeaaw-cfee al num. it- e nel Soprano al num. j*,, net 
Tenore unaQuinta fqpra a quel che fu pofto nella prima ariipofta,; dove fi 
aod. 9 che prima fii meflo fotto il Motivo prefo alia Qjrinta, e qui fi coll©*- 
<c* fig** H Motivo prefo pari meate alia Quinta., e £ra le due parti che 
ianno 11 Coitfra&ggfttlso vi c la diftanaa d T ana Sefta. 4 c ) ...... 

< Per reader poi varia k Compofiaiene ., fi no*i che dope fl rivolto. fatto 
ml Baflb,, aoa fi riiponde fubdto colMotvro * ma in fua vece fi pone 3 
Contrafoggetto unito colT alar due parti cte feguoac** cio£ cdlT Altp al 
nam. r$. , e col Bafso al aum* 14, Sir qfservi che qui fi >me*te nel Balso 
iempre relativamente alia Quinta del Xaono nella quale b paflato, -c queftc 
due parti fono in diftanaa di una Decima., e perch£ H Soprano, ^d il Te* 
nore devono. fegufcare a cantare^ per non lafciare F Armonia vota, fi ok 
fervi con che eleganaa fi fanno cantare al num. 15. Primieramente nel 
Tenore *' imfca il Contrafoggetto colT ifteffi Intervalfi che fi ufiuKi,«l 
Baflb, folamente fi diminuifcono le Figure per meti , e nel Soprano s* imi- 
*a il Contrafoggetto per movimenti contrar j , ed il Tenore dqpo aver fatta 
V Imkaiione antideeta., imita anch' efso il Soprano, firich£ le parti fi con- 
ducano alia Cadeaaa della Quinta^ (d) dove fi vede che aglF iftefso tw 
po il Tenore al num. 16. prende di auovo il Motive. In queftoiuogo id* 

'~ a . . ■_ 4*6tr- 



l a] Nella prima rifpofta il Bafso fece il C*n*r*f*£g*tu nel Tu*** , a<wm« 
pt&nato ial Tenure una Ttrza ftpra in tempo cbe la rifpofta fu nella Cor da 
JelTutno, adejso in que ft a terza rifpofta , *b* i nella Quinta del Tuono , / 
vede il Qpnttafcgietto net Tenore alia Quint* del Tuono f atc*mpa£na$$ dalP 
Alto unaTerzajopra, e ecsi mutate le parti , mantiene An quefto luogo V *r* 
dine che uii di fopra al num. 5. e 6. 

[ k ] .Die* una fpecie di Cadenza , e mn vera Cadenza , perch* in fatti $e $ 
vuol dif Cadenza y non i obe alia ifuggita , e per grazia delta Cantilena; 

[c] Se poi le due parti the fanno tl Conerafoggetto fi rivoltafsero , doe 11 
Soprano nel Tenore alPOttava bafsa, ed il Tenore nel Soprano aW Qttava aU 
tu y farebbero diftanti una Decima y e *osi pui fempre dirfi che UContrafoige*- 
to * Contrappunto doppio alia Decima t xelatvnamonte alle Jue :par*i ,-ncllc qua* 
ti eft* vhn pqfto* \ 

( d) fiuefta i vera Cadcmta the dmrmlum U Quhtta dtf Tvon* r e ^ueflai 
Jatta fecondo V infenautouto cba di qutJP Autart nel far le Fu&e • S y *vv*r- 
itm peri tbe nom r tintftaria am/fta Cadenxa, ache a -urn opinlone particolame 
aiclF Autote benchi per alt to la veda meffa in pratUa da bmoni <^mpafieo$K% 

<dal* 



is 
ofiervarfi 2 breve, ma belT Intreeeio che fi 4 fatto col Cctttrafoggetto 11 
tutte quattro le parti, coir ifteflb ordine , ma ron direr fe diftan2e , e per 
confeguenza con diverfa Armenia . ( a ) Quefto Motivo -del Tenore £ accom- 
pagnato dal fuo Contrafoggetto al num. 17., e qui £ reda come fi reftrin- 
ge la rifpofta neir Alto che fi pone mezza Battutt avanti di quello che fu 
pofto la prima volta , ed oltre quell' artlficio , s* ottiene ancora un altro 
effetto qual 4 e d' intrecciare quefta rifpofta col Contrafoggetto delta propo- 
fta, e non termina detto Contrafoggetto, che fi tro?a al num. 19. e zo. il 
Contrafoggetto duplicato in diftanza di una Decima • Per andat con tutto 
fl rigore in quefta Fuga , doveva 1* Autore dopo la rifpofta dell* Alto , por- 
re V altra rifpofta nel Soprano alia Quinta del Tuono; ma per varie ragio- 
W non r ha fatto, prima perchi fi £ voluto tenere affai breve, in fecon- 
do Iuogo farebbe ftato an troppo camminare fulla Quinta del Tuono, ( b ) 
in terzo luogo non li tornava cosl comoda la Modulazione alia Terza del 
Tuono, come fi vede che ha voluto fare. In oltre ha voluta imitare 1* an* 
tecedente condotta tenuta dopo la prima propofta , c le ibe rifpofte , (e ) 
cioi d* intrecciare tutte le parti col Contrafoggetto , come fi fcorge che fa 
al num. «. imitando il Contrafoggetto per movimenti <contrarj, ed al niir 

mero 



4akbe fi pub dedurre , cbe fecondo V occafione , t la qualiti id Motivi , ciaf 
€uno fi pub regolare y purcbi la cofa non riefca viziofa • 

(a) Bfncbe* le Sefte fiano Terze rivohate % e pert oerto cbe forma fi diverfa 
'j/Lrmonia colic une , cbe colic alt re , nett'iftcfra maniera etc con una Quinta fi 
forma diverfa Armenia di quetlo fi formi ton una Quart a* benxbi V "una fia r/- 
voJio deW altra. 

( b ) Con tutto cbe la Doratnante , fia la Quintapofsa efser Padrona nella 
Compafivone , -o per dir meglio Compadrona con Ja Tonica, nondimeno quell a 
deve efsere fubordinata a quefta , e percih no* e del dovere cbe una Compofi- 
zione fi fermi per molto tempo nella Quinta , onde fi deve benst far fettir U 
Quinta , ed in efsa pojarfi , ma polo per modo di giro ; e percii Quegli Autori 
cbe vogliono foUmffnte U NLodul axiom di Quinta, e di Quarts nelle Fugbe , di. 
tono cbe dopo cidfeuna di quefte fi ritorni in Tuono ; torsi pure akri Autori cbe 
mmmetfono la Nbdulavone aha Terza , e alia Sefta , d'eono ,ancora eAe dopo 
ciafcuna Modulazione fi paffx in Tuono per U piv. Quefta pert non i regola 
tomunemeate ofscrvata , time pu\ vederfi nelle Sonate <di Handel , del P+ mar* 
titti y e di altri . 

{ c ) Secondo il mio par ere fa un buon effctto dopo le propofie , t rifpofte far 
un breve intreccio col Contrafogelt* , percbe in quefta guifa non •/ introduce 
nella Fuga akun pafso ftraniero , e fi^fa nel tempo medefimo una belliffima va- 
Wwi, mentre quell* cbe fu a)ut*nte % t come Servitore del Soggetto, per btevo 
tempo fi fa tomparhe come principals e Padrone , ed in +lwe dove prima fi 
fenti un intreccio di Soggem, e di Contrafoggetto , alt or a fi fente un intreccio 
di qusfio fecondo da per je folo , ed in tal guifa ft fa come una fpecie di du 
vertimento, e fon perfuafo fie fuefia manierafia tmmtfs* ancbe da quelli sJkg 
hramana 4UHo U rigore* 



»em *i« prtftdendblo net fuo vero ©rctinc, ed uttftanflo infi II Balb colfa 
jarte del Soprano, forma la fua Cadenza alia Terza del Tuono, ove fi wj 
Je at fegno jg» che il Soprano pare voglia proporre il Motivo in Tuono dt 
F /*«* , ma perche cfltre ad effer breve 5 vudfe ftare ancora dentro i liihiti 
tlel rigore Intorno all 9 identity del Motivo, (a) perci6 quella del Soprano 
tion h vera pfopoft*, ma una Specie <Flmitatfione anche imperfetta del Mo~ 
tfvo,, f **) e per non tener troppo equivoco fi vede al num. 33. che HTe- 
ware ft 11 folito Contraibggetto, e fubito i f Alfio al num. 24. entra col Sog- 
getto nel Tuono . Qui «' offer vi che per il pafsato, primo ad entrare n 
iempre il Motivo, e poi 11 Contraibggetto,, come in fatti deve farfi, ma in 
quefto luogo 4 ftato primo a entrare il Contraibggetto , e poi il Motivo , 
<{c) dal che fi pub deduyre che nel progreffo di una Fuga 4 lecito uf*r 
tlfverfe maatere nelPordine delle propofte, e riipofte. (d) 

Won & pert) che il Motivo manchi del fuo vet* Contrafoggetto doppib, 
cioe pofto in due parti nd iblito iuogo y come fi v,ede al num. *$. * z & 
*nzi fi vede il Tenore, ed il Soprano diftanti tra di loro una Decima, jul 
4i .per far vie pii vedere che pub variarfi in feguito 1* ordine delle pro- 
pofte, ^ rifpofte^ Tifponde al num. %j. all* Qttava eel B*fso , in vecc di 
rifpondere alia Quinta come ha fatto per 11 pafsato. (e ) Quivi pure fi ve- 
de 11 Contraibggetto in due parti nell' Alto al num. zS.. y e nel Soprano al 
.num. -39^* le quali parxi perb hanno fra di loro la ibla diftanza di .Sefta # 
11 cha Icon chiareizza^ je facility jefeguito, fi porta fiibito .alia Cadenza fina* 

te 



C a ] Si vt£u quel x%i fopta fi d'tfse intorno air unita del Motivo- 

(b) Dico lmitazione imperfett^^ .pexAemantiene i veto le Figure del Mofi* 
w> , ma tolti i Hue primi fntervuTH , gli ahri fono totalmente fuori dell* ordine 
del Soggetto , e bench: /' Imitazione pofsa vatiar ftialcbl Intervallo t non deve 
peri vatiare in guifa cbi non fi riconofca in quale fo modo il Motivo • Si vc- 
alano i foprachati Auiori * 

(c) Bench} in quefto luogo entri prima il Contrafoggetto , e poi il Soggetto* 
non fi deve dire pero cbi il Contrafoggetto fa il princ'rpale , ed il Soggetto t 
ACcefforiO) ma piu tofto-dtve dirfi cbe il Soggette cone e da licenza al Contrafog- 
getto di tntrar prima^ per poierfi ejfo Soggetto accomodar meglio colle altre 
parti. 

(d v ) Cbe ft pojftno ufare diverfe maniere di propofte , e di rifpofie nel progref- 
fo di una Fuga , ce /' infegna V autorita delta maggior parte de* buoni Compo* 
fitoriyi quali avendo per lo piu ntl principle d % una Fuga rifpofto alia Quin* 
ta y non di rado nel progreffo della medtfima rifpondone alV Ottava , ed alle 
volte rifpondone un Vuono pin aho , alle volte un Tuono piu baffo , ami 9 diri 
xosi , cbs i buoni tolpi fogliono fucctdtre per h piu da quefla variaxhm . Si 
ved<t H«ndd cit. Bach. cu. >l p. Martini mile Sonate cit. ed altri . 

([ e ] Ec co- quel che fu dtzto neW immediata antecedent f offervazhne pefie in 
^pratrra da quefto Autore , appoggiato fuW Efempio del Paleftrina . Vedafi anco- 
** Benedetto Marcello, UClati , il Btrnabei,, il Caldara , il Pcrji, ed alui* 
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fe «n «* ptffc MlB*f* feguto d nam- $&, a quale oft* « contort 
con ottima maatatf TCrfo I* Cadenza , imfca ancora con Figure diminuite 
il Contrafoggetto. 

SI ritroveri m mold Alitor* che la fin delk Fuga A cofa ben fttta 
ftrmgef affieme r Sqggetti ; non fi crcda pe*6 chc queft 9 Autore. non ft. 
fcSk *n tal artificio, anzi anch* egfi d4 quefto infegnarnento, allardit a£ 
iirgna il medo di fair le Fughe . ( * ) La ragfene adunque per la quale in 
quefto lucgo non fa lo fteflb fi £ , perch& quande I 1 Autore propone per 
efemplare quefta fua Fuga , lo fcopo fuo principale 4 di far redere il ma- 
neggk) de* Contrappnmi doppj , (4) come in fsttti ci6 fi vede efeguito t 
oade votendb porre una Fugia breve ^ non ha penfato alio flretto ; cant* 
pii che quefto non A documento univerfale. (r) 

Ecco il metodo di far una breve Fuga, nella quale fi confer vi T uni~ 
*i del Soggctto; da quefta potri lo Studiofo ricarar tint* cbe kafti, c per- 
f& pafltiemo a veder una Fuga detta del Tuono , nella quale fareno at 
tie o/krvaiioni. 



«pi 



a 1 If vida P ificjfe Fu* eh. Efeu. 5. le%^ a. 

b j Ow* > fttfe £/Vrf. j. /rz. f. 
f cf I* /*/// mo/xi, *iw /* fnaggUr parte degti Autm , V ?«*!/ trattax* 
dtlle Fugte % e del tnod* di contenerji in effle % non ptrlati* di quefto ftretto , * 
m&tii buoni Compofitori ton femfre P ufano : per alt* non vi fsr* chi negii 
*** /• flretto ( qunndo gitfa lucgo ) non Jta un belP trtificio degno d* effete 
4n>itat++ 
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STando alia divifione clie nelT Efempio paffato abbiamo accennata dellc 
Fughe* dopo veduta una Fuga reale, conviene vederne una detta del 
Tuono , Suppongo che fia noto cofa s 9 intenda per Fuga del Tuono, cioi- 
che non offerva rigorofamente tutri gl y Intervalli, ma acciocche ic rifpofte 
ftiano nelle Corde del Tuono , fi muta qualche Intervallo per poter iUr 
dentro i Jimiti del Tuono ♦ ( a ) Con que^o nonxe di Fughe del Tuono 

, pochi 



( a ) <•+*) ptt tfempk ft I* prtpofi* fa un fait* di Quint* the ctntcnga I* 
Tonica** l* Dominance , la vfptft* dun fan un fain di Quart* eke c*u 



7 



focU fate gfi Autori che fte parlano, i ibli due Nanini , Gio- Maria , e 
Gio: Scrnacdlflo celebri Maeftri della Scucda Romana in un loro raro M.S. 
dfcono Chez ft la'Propofia, o Sogetto fa il falto di guana , la Rifpofta de- 
ve fareil falto di Quinta , o al oontrark >'., fe l\ una 41 falto di Quinta , 
V altro il falto di Quart*.. ( a) 

Sono per6 mold gli Autori che neUe Compofizioni fi fervono di quelle 
Fughe /b) e per poter ben intendere le rifpofte di t*l natura, fi offervt 
no i buoni Compofitori^ per yedere -come efli fi fono contenuti; e noi ijv- 
t**to offerveremo una Fuga di Anton Maria Bononcini Accademico Filar-' 
> monko fetta Jieir ukimo verfitto dalla Strofa, ultima delld Stabat Mater. 

P^r non porre un yerfetto jche iacdia fenfo rotto, fi pone anche il Pie^ 
jno fatta nei due priml verfetti di queft* ultima Strofa , come fi vede al 
num. x. chie per effer Pieno Semplice, del quale akrove abbiamo parlato , 
qui non nefaremoparola .,.nu pa#eremo fubko al num. 2. dove comiflh 
ck il Soggetto della Fuga che* vien propofto dal Soprano alia Quinta del 
Tuono , rbe is c.folfaut Terza minore , Tuonp molto adattato alle cofe 
jne&e , colne e queft\Jnno. (xj 

Jntrodatto il Soggetto vien iubito il Contrafoggetto ai num. 3. II quale c 
Contrappunto doppio fino all' ultima Nota del Soggetto , dove fubito entra 
la rifpofta , come fi vede al num. 4. Quefta rifpofta convien bene offervais 
Ja ed efaminare il perche fra ledue prime Note iirambia Intervallo, cic* 

dove 



tenga I* Dominante , e la Tonica . Cbe pot quefie Corde ftiano unOttav* fo- 
pra , unOttava fottc poco import*, mentre gih fi fa cbe fono Equifone + t 
molto fi accoflano aWVnifono , fpecialmrnte V Ottava femplice , cbe per lo piu 
* quell* della quale ti forviamo . Si veda il P. Tevo Muf. Teft. part +;caju 
10. p*g.*99* Fux Extrc. j. Icz. r.Jaggio fopra*le leggi del Contrappunto lib. 

•J* P a £* 9 1 * e f e &* 

[ a J Si ved* ancor* il Berardi Docum. Arm. Hi. 1. Doc. \€. pag. 37- 'Bo- 
noncini ( Gio: Mart* , ) Tevo dicono P iftcfto^ 

( b) Se fi offcrveranno le Compofizioni dei buoni Autori , fi vedra , cbe bene 
fpeffo fi fetvond di quefle Fugbc > e civ neceffariamente altrimenti farebbero 
troppo riflretti , ed a piccol numero fi rtdutrebbero i Soggetti cbe foffero [em* 
pre reali , e c rd focilmente fi puo capire 9 facendovi una feria , e matur* ri- 
fejftone. -** 

(c) Ancbenell* ftetta del Tuono deve averfi rtguardo > e far cbe qutfto fia 
adattato alle partle , e percio non farebbe cofa buona in parole di trieflixia 
prender TSuoni fpiritofi 9 come Elami Terz* maggiore, Atonire, D Ufolre 
ambedue con Terza maggrfre , e fimili ; coji al contrary ,» parole vlfegre note 
T*l]iono Tuoni me fit , come C folfaut , F faut , G fblreut Terz* minore^ 
o fimili. II per cbe poi qutfii Tvtoni abb I a no piu , mtno fpirito , maggiore Y 
+ minor mefiizia , dicafi mollezza y farebbe troppo- lung* volerne difcorrere, 
tbafii out fapete cbe provienc dal unfperamento delP ^txtrdatur* r introdotta 
ateljflema parted pa to . Qbi defidera vsdere quale he cofa in tor no a cii , />«* 

/ J** 



dove nella propofta fi *od& dt gtado, qui fi precede per m Safe* di Her* 
zt i ma la ragione 4 cbiara perche fe avefle rifpofto realxaeato f ferebb* 
andato in Tsosp di Ffaut Tcrfca dninore , ed allora la prima Nota deli* 
riipofta farebbe Jftata Quinta «fi V faut y x>t% arendo propafto Mia Quinta <S 
Cfotfaut che e HGfolreut, farebbe itato un inamvenieme pafiare in F fata f 
perch* non ,fi farebbe faputo qua! fofie il Toooo principale; dali* akra parte 
ficcome e nell'ordine, e n$I pregrefib deHe Scale la Terca ^e*e eflere egna* 
1e alia Sefta (*) di modo che quefta ,da queHa dipende , che fe la Teria 
* maggiore relatif afnente alia Fondanrcntale , ancae la Sefta de?e eflbc 
maggiore, cd al cantrario fe la Terta e miaore enche U Sefta deye alfes 
minora; dunque erendo Bella propofta di quefta Soggetto toccata ia Sefta 
*inore di C folfaut , era oeceflario ncHa rifpofta toccar la Terza die cer* 
4fyonde alia Sefta ^ ed ecco come fi trovano 4e rifpofle dd Tuono. <*) 
Un altra cofa coarien oflervare in quefta riipofta , ed 4 che nella propofta 
Jepo la terza Nda che 4 in Quinu , £ va a ritrovar il Tuono con urn 
felto di Quarta air in ai , e nella rifpofta queflo falto fi icde di Quint* 
all 9 in gift ; la ragione per <ui la cola fta cosl fi i ., perch* rolendo coQa 
riipofta fegukar totto quello die fece la propofta, farebbe andata in corde 
aroppo alte, riipetto al Tenore, e percft 4 ftato <?oftretto V Autore, in ve- 
ee di andar.a trovar la Quinta con un fako di Quarta air in si, toccatla 
eon un, ftlto di Quinta all 9 in gift , ed i chiaro altresi che il ialio di 
Quint* in gift , corrifponde appunto al Salto di Quarta in si t il che far* 
lecixo ufare in iimiJi cafi , cgniqualunque volta , che la :parte veniile trop- 

po 
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ftn gli altri tedeee il Ce: Giordano Rkc+ti ch. aJ lib. 4. pag, 14* '/'£• #e# 
fi trtvmm 1 vmtj temperament* lifati . 
fa] Si WAf /r^r ^/i »/rr# il P. Martini If. Mufic. Tom. u Differ* - a. pag. 

?!^o., e feg. Si fuel tddurrt ancera un edtrm r*g*on* ± fic<ome dalfoTerz* al* 
a Sefta w i la difiana aV una Quarta , /i Ar ftrw />r^ minore , e tie pot 
fijattcia 1a Sefta waggione , fi former* un Tritono % una Quarta maggiore , 
**e til terro non i fecondo V otdtne naturale y e non fa buon f entire ; cosl fe 
la Ter*a fatyr maggiore , e the pot fi facet a la fefia mi note, altera fi farebke 
>#na Quarta mane ante di mezzo Tuono, e qui pure £ anderAbe fuori del? or* 
dine naturale , e per eonfeguenza fi farebbe una cofa ingrata aW udito • 

X t*3 ft" etvvefta *be ; per trotoat le rifpofie girfle dette Fugbe dette del Tuo- 
no , la prima mira fi i , che la Quinta delta prepofia deve nelim rifpofia offer 
la Femdamentmle f <osi la Sofia mtnote delta propdfia far* la Terza nella rif> 
pofia y e con quefi* ardine devono regotarfi le altre Corde inclufe , e contenute 
dentro F 0tt*va > e cil * ditferenza delle Fugbe veati j.neHe tquetli alia Quae* 
ta dell* propofta corrifponde la Fendam$ntale nella rijptfia ; ma qu&c fom 
C*f* (the s* intendono pii coir ufo , e col *cdere % eke col difcaetcrne > e per* 
Hi fi offtmina eutte ttttte Competent di quefio gcuete , 4*9 fiano aji f . " 
Muter* • 



fo ab*» .« tMppo Mh-Md Jacora* di queftaFuga fi ttafcrt* I pifc veto 
qocfto ripfegfr, jw ;baflari averlo aoceanato in qadto luogo* (#) 

Al Aiua. 5- fi *•* il jCoatraibggette di qaafta rifpofta una QtfatlL fcjpr* 
4i qnd die H potto Bella propofta , e cosl vita a corril^ndere perfetta- 
M«tt d fua MotfW) f il qade aflando ad Tuono, Jba a Contrafoggetto nel 
Tfiooo > *d afeido alia Quiata , ha a Coatrafqggetto alia Quiata . \b } 
ColT iiaft* online i e ceil* ifleffa diftanza , con cut fi t reduce U ftfte 
riipofta, fi veda la fecooda al aorn.^, la qude aoA * ascampagntta dtf 
eontraibggatto bog ftaza ragioae, ma perch* il -B*ffo cantante pofla antf- 
dpar la fua *ntrata> (O eome fi rate d mm* 7. adla $i«Je fi rifponcfc 
oof falco eguale alia prima. propofta , perch* 00*1 fta aeUe Corde a quefta 
pcoprie; qui per* nan fi tnfoki* di porre il Contralbggetta 9 come i! ▼& 
deal mum.*, Nd terminer poi quefta rifpofta icoprcfi al num. 9. chg H 
Soprano propone di aaixro % ma ficcome in <jueito luogo noa fa rirolto ^ 
son trade Jperfc maaaarct <li quakhe artificto , a percfo d nurti. io« fubito 
ffifpoade di 1 Unifono col Motfira 9 intrecciando cosl un Motiw colP akro ; 
ad a quefta fecoada rifpofta pone il fuo Contrafoggeteo al num. it. % indl 
per aoa ftancare <o\ 4& fendre fempre il Soggetto, fa ufti brevt! •Cantite- 
na, ndla quale pone come parte prtacipak il Coatrafoggatto % (rf) come 
al -aunu 12. c condotta la Cantilena d Tuono Fondamentaie , fe una bfe-* 
viflima Imitazione col Contraibggettp in due parti , cioi nel Soprano , e 

aeir 



fa J £ *#g## trafpartnr dalP Acuto al Grave, ivver* dal Grape aJP At** 
U una partfeetla del Seggette ( purcbi fi falvi P or dine della rifpefta , t fi fit* 
nelle fuc Cerde ) ebe porle seme dovrebbe effete , e fat ebe una forte vada 
fuori delle fue Cerde naturali , e quefia avdertenxa fi deve anche ufare nel ?i r 
peJtar Je Pugbe^ ci*i> Iftmnde V. <5. il Teneee , dovendo fare quel ibi fee* tl 
Baffe , vtniffe treppa verfe P Aeut§ , * troppo verfo il Grave r fi emmette p$H 
ffie di +ivoltat la Fuea in tat maniera , e [oh fi tivelta celP inirodiirrc V* G f 
il Tenure y in vece del Soprani , ovyero in veee delP Ah 9 il Baffo, e (are tpp 
quella parte , la quale fu la prima a preporre > nel tivolf d*po fia P ultima 
4' U penuJtima , e cesl dicafi delP mitre parti . 

£ b 3 P*r altro i aw be hcito il fare cbe il Centrafoggette fiia/erme 9 e per 
dir mefHe tante nella prop oft a , quant* nel la rifpofia , toccbi P ifieffe C9td$ i in 
queflo cafe peri i vtwe cbe i piu difficile , ma I vero altusi cbe i pik artifi. 
clofe , e pip belle ; per ek* far a Ctntrappunto depph in diver fe cerde, ci§e all* 
Quinta , * alia Quart a y ovvero in eltra maniera * , 

[ c] Quando la vifpefid entreri prima cbe termini la propefta , far a fan* 
cbe il Svrgetto ammette entre fe fteffo la rifp*fi«> ami fe fi empeneffe una 
Fuga nelTa quale ogni rifpofia s* intrecciaffe cella fua propefta , farebbe piu 
d* flimarfit ceme bene ojferva it Sepracitato Co: Riccati eve tratta delle Fm : 
gbe a carte 87. 

[d] Si veda qnel cbi fu detto nclF anteadentc Efmpio alP ann*tazh*c 
(a) P*%* ia. 



40 
jiell' Alto al num. i$ M ed in tanio di ca&po al BajQTo di for pauft per 
poi introdurre con effo il Motivo^ come fa al num. 14., e benche in* que- 
fto luogo non vi ponga ii Contra fogget to , vi pone pe*6 tal Cantilena nel 
Tenore, che imita in parte detto Contrafoggetto , (a) il quale effendo foe 
mato con legatee dt Diffonanza, quefte nel prefente luogo fi vedono net 
la Cantilena del Tenore , e qui fi noti come in tutta quefta Fuga fi ve- 
dono fparfe moke legature di Diflbnanza, che producoAo una buona e fb~ 
da Armojiia % e per conftguenza un ottimo effetto^ (b) w- • 

Per f^r il rivolto , fi e detto pitl volte che e fclito Modulare |lla Qjiinr 
ta, onde anche quefto Autore vuol fare^ il fuO, vero rivolto , fenon colle 
propofte, e rifpofte, almeno colla Modnlazione „ ( c ) e perci6 al num. iy» 
e 16. lo vediamo gU paffare in Tuono di Gfareut, e per vie piil confer- 
mar quefta Modulazione > ecco che il Soft ago rifponde al Soggetto realmen- 
te, cioe com^nciando alia Quinta della Qitfnta. e V Alto ^a parte del Con- 
trafoggetto coerememente al Tuono nel quale u trova > (<*Xla qua! cofa 
non folo fork lecita, ( fatte per6 ientire le propofte, e ri#ofte nelk Corde 
al Tuono proprie ; , ma ancora dar^ un buon rifaltq alia Compofizione , e 
perci6 dopo breve Cantilena di cutte\ le parti forma vera Cadehza nella 
Quinta del Tuono, come fi vede al num. 17. 



[a] Ed ecco come pet via d* lmitdzioni fi fanno le vert del Motivo , od$l 
Contrafoggetto , e con quffte Imitazioni fi ottiene ancora la facilita della con- 
dotta , e della Modulazione , come altrove piii \>olse fi i not at o ^ anzi a mio 
p#rcre , appoggiato a quanto infegna il Zarl. Infi. Harm. par. j. cap. 54. , e 
ff. , e ptu da ftimarfi una buona Imitazione poft* a tempo , e cte faccia un 
buou colpo 9 di quillo cbe fia pwrre fempre febietto hi Motivo col fko Contra- 
figgetto* 

■■[ b ] Delle Legature di Dijfonanza* fe> n- e pari at o in piu luoghi , e qui foh 
ft pub aggiungere, che fiante il bell' effetio the que fie pr?ducono, fi vedono la 
tnaggtor parte delle buone Compofizioni piene di quefto Legature , parlando 
fpecialmente delle Compofizioni artificiofe , come pud vederft in tutti i buoni 
Autori fi Anticbi , cbe Moderni • 

C c ] Non faro* dunque neceffario far fempre il rivolto colle propofte , e colle 
tifpofte , ma R potrd far qvefto con la jo/a Modulazione , ed in tal guifa fi 
aver a una nuova varieta tanto nella Mufical Facolta defiderata y anzi per non 
far fempre Pifteffa condor ta, far a bene , fecondo la natura , e qualita dei Sog. 
gem > fe rvtrfi alJe volte di una , alle volte di un altra firaia , giaccbe tutte 
conducono all' iftsffo fine cbe e il dilettar* • 

( d ) Ecco un altra ojfervazione da farfi. La Cor da D la folre cbe ritrovafi 
nell entrar del Motivo i al certo una Corda cbe non corrifponde al Tuono di 
C folfaut , ma quefto non dtve dar faftidio , percbe avtndo gia modulate alia 
Quinta , /' Uditore fi e fcordato del Tuono principale , e feme bemffimo cbe 
quella propofia va bene , perch* pofta mile Corde , corrifponde mi a quel Tito. 
n>> nel quale di prefente fi ritrova, e cosi fi pub dedurre una giufta il/azio- 
nt , cbe per dilettare nolle Compofizioni Muficali non fi devono^aver troppi 

fcr:y 
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E (hperftuo il rieordaie qucf cfae tante volte fi i detto t di oflervare 
ciofc la bnona Cantilena che deve ufarfi nelle parti; ma ficcome in quefta 
Compofizione fe Cantilene Rmo cosl bene maneggiate , non ho potuto far 
a meno di non rammentare quefta oftervazlone, it che fia detto £er tutto 
il reitante di quefta Fuga. 

Dopo la Cadenza 9 per dar refpiro alfe parti cantantf fe che la parte 
deH* Organo fuoni da fb fola , cominciando at Tuono Fondamentale , e poi 
modulando alia Quinta , il che fempre piil conferma la Modulazione gii 
ufata; e perchi fi conofca bene effer paflato alia Quinta , prende il Motivo 
alia Quinta della Quinta , come fi vede al num. 1 8. , e (otto quefto Moti- 
vo al num. ij.il Baffo fa il Contrafbggetto . Nel rifpondere che fa V Al- 
to al num. zo. y fi offervi bene 1* equivoco che introduce, perche 4 artifi- 
cjofo, e fa buoniffimo effetto. Efso in quefto non rifponde al Tuono, ma 
xMponde realmente , e la prima Nota di quefta rifpofta non devefi confide- 
rare come Tuono di Q folrout ma fblo come Quinta di C folfaut nel quale 
pafsa , nel mentre che il Baffo termina il Coritrafcggetto in G folrcut % e 
quefto chiVaniente apparifc^ perch£ nel termine~d$l Con^rafbggeftQ fi ve- 
de che il T^enore accomp^gna con Terz* maggiorp, (<r) U quale determi- 
na il <? folrcut , come Quinta di C folfaut , ed ecco con che bello , e faciP 
equivoco torna in Tuono; quivi pure fi vede il Contrafbggetto al mjm. zt. 
ma nel termine di quefta rifpofta fi torna a fegukar V artificio di fopra 
ufoto , e paffare cos\ cpn ottima grazl* alia Quarta del Tuono , mentre 
T entrata che fa il Soprano al num. zz. £ alfa Quinta della Quinta, come 
apparifce dalk Terza maggiore colla quale fi accompagna la Corda di 
C folfaut y ed anche quefta rifpofta fi vede reale. Quivi pure at num. *?. 
fi fcopre il Confer afoggetto pofto relativamente alia Quarta del Tuono. 

Dal fin qui detto fi pu6 ricavare che nel progrefso di una Fuga del 
Tuono fi pofsono introduce pill rifpofte reali , fpecWijaeAte quango quefte 
Tomo II. f foe. 



fcrupoli , col voter ftare ad una rigor of a efattcxza di tutte h regole princtpa» 
si , quefto per 6 i da awertire , che nelV ufcir da quefte regole » vi vuole un 
gran giudizio , e conviene adoprar certe licenze a tempo , e luogo, e non a ca- 
priccio , imitando if bravo Poeta , c be fi prende bensi delle libertb , ma non 
fempre , td a cafo , folo peri dove vede cbo pojftno dare un buon nfalfo 9 e che 
in quale hi parte corrifpondano al tutto . Qosi fe P Autote in quefto luogo efee 
Italia regola della Tonica , cioi fe fi ferve di Corde che a quefta affolutamcttm 
u non eorrifpondono , non efee perb dalla Dominante , the in quefto luogo fa 
figura di principale . 

(a) La Terza maggiore in quefto luogo , t nel paffo fcgutnte fa figura, an* 
si c fettima maggiore del Tuono nel quale , fi paffa , ed i la Corda da Fran- 
cefi detta Senfibile , della quale piu volte abbiamo parlato, ed alia quale con- 
viene far molta rifltjftone , perche gioca affa'tffimo , ami dirb che fa tutto it 
gioco per condurre molte Modulazioni in diverfi Tuoni . Oltre alP offetvarc 
quel che al trove fi i detto a quefto propofito , fi pui vedcrc attcota Monficur 
Ratneau Traite dctPHarm. liv. i.cbap. ?*. pag. zij. 
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facciano gioco per diVerfe ModuUzioai. (a) anzi fi puh arvertf « ^ 

iblo e Jecfto far ci'6, ma ^cendoio, fx ufa irf buon Jr?W^S e ^f 0tt 
Wificxo nelle Fughe rtaU dambiar qualcbe ImervaUo per tar'SrL i** 
paflp, ( parlo per* in fintenza di quegl* Autori che cTpSLSS",^ 
d, quel h che vog bono turto il rigore ) e Aarei per dire %I?Wfii fi!S 
fcrta di Modufazioni fono pi* comode k Fughe del TuoITcf/'l. p , 
ReaJi, perche nclie Reali cambiaado ^alche^^^alTef^ ri±" 
«kl Mouvo, e-per confeguenza fi efce dalli perfezioa detfa W ^ 
do hi fenfo rigorofo; laddove neJle Fugbe dei Tiooo coning /^^ 
fiaora fi e detto, la Fuga fi perfezioaa* riduc J^AirS^T^ 
ad tfer R*]., « ^ ai certo e piu perf e «a di i JX th 



(a ) 0»» ««• rj* Ktl prottefo di una Fug* del Tu*** at..- .. - 
$* , «•*. U prims pr,pp/f* d,l So At no alia luinti dllll %l . , fi " r ft ' 







i^i^^i 



^SZT 



**W, peima^Jl-Z IT &%?' m * b ° volu '° **- *«<** *S- 






Jnfi. Harm, par V "** r J. . F To^ " h fi °$ ttvi m> Z ,io ntl Z * rl - 
Port. 4., ed &C/A/ Au'Ji' Pi iV P \ TeV0 cit ' <"*>' IO ' ' "• *"« 
delte ™n.U£a£ml.M d / ll f Fugie . prima tr.ttan. 

fi< piu al/apJa 1"fJ ta LTTl' 4"'«*^ '*< '- Fugs Reale If acco- 



* &g*kim£o *<fcft> It ao&raf "Fuga j* vedAcao a! n. 24. che 11 Teaore HC 
fond* af $6pranG tin* Ottav* fcteo,- ma quefta rHpofta fuori delle due pri*f 
tnfe Note i s dlfeftiplice Imitazione, come pure e di femplice Imitazione h 
Coritrafojfitgettcv, eke i-eplicato, ed unito in due parti ii vede al num. z$ 
sell* Afto, « nel Soprano , indi il Saflb al num. z6. replica all' Unifbno 
P Imitarfoflfe del Motivo fatta nella Battuta avaitfi dal Tenore ," ma quefta 
*epnc4 at nfcrti. iff* fi uni/ce con altre tre parti die feguono a replicare 
V hrikiziorie del Contrafoggetto , come fi vede nell* Alto; e nel Soprano, 
*t if Tenure anch* *efso fi uhifce coir iftefsa Imitazione colle parti fuperio- 
ti •, ( * ) tildi fi profejguiice a cantar colle parti , e fi conduce la Modula- 
zk>ne in maniera che dopo la Quarta del Tuono pafli alia Terza , ed in 
«pefta luogo fi oflervi la maniera facile, c bella <li Modulare. ( b ) 

Paffato alia Terza del Tuono vi aggiunge una fpecie di Cadenza /b/pefa 
alia Quinta della Terza , ( c ) e cib per introdurre con bella maniera il 
motivo, come fa al num. a 7. accompagnato dal Contrafoggetto al nu- 
mero a 8. Per altro fi vede che TAutore non ha voluto dimorare in Tuo- 
no di Terza maggiore , € iblo gli £ baftato accennarlo , e iubito ritoN 
na al Tuono principale , paflando per Note equivoche , come fa coll* Alto 
(d) allorche al num. 29. col Soprano fa un* Imitazione del Metivo anch* 
effo in Corde equivoche , ma che poi fi ^eterminano per la Quinta del 
Taono, come fi fcopre allorchi il Tenore al num. 30. prende il Motivo, 
nel qual tempo al num. 31. dalP Alto, e Soprano s y imita il Contra (bgget- 
to coir ifteffo or dine che fecero al num. 25. fi noti pero in quefto luoga 
che anche quefto Motivo , pofto nel Tenore , fta per Imitazione , come fi 
fa dopo le prime tre Note , 

Fatto tutto quefto, fi vede di nuovo una Cantilena al num. 32. che for- 
ma giro di Modulazione, come ii fece dopo il num. ztf. , e fi offer vi che 
qui nafce un rivolto di parti , mentre il BaflTo cantante fa quel chh ibpra 

F z ' fe- 



■ \ ' • 

( a ) E qui fi noti come fi de*t , o almeno com: ft pui procedere nelle Fugbe, 
con Imitazioni> * del Motivo principals, del Contrafoggetto . 

( b ) Si vede che queJT Ant-ore non era delP oppinione figorofa che abbiamo 
neir altro Efempio dichiarata , mentre non folo dot Tuono di Terza minors paf> 
fa in Tuono di Terza maggiore > ma in quefio vi pone il Soggetto nella parte 
del Bajfo accompagnato aW Unifono dalla parte delP Organo , dove fivede che 
non che fatto col Soggetto, ma col Baffo Fondamtntalc, ancora pafia , e p9r 
quakhe fpazio fi ferma in Tuono di Terza maggiore , il che certo • non Jtvc 
rebbe fc foffe fiato delV opinion* de y iigorifii . 

( c ) Quefla fpocie di Cadenza fofpefa che abbiamo accennmta , tf wdra fa* 
cendo offcrvazione alia -parte deW Organ* , mentre in quefio tentfoH Bajfo fa 
pan fa , per poi p*ttr tntoar tol SoggctU . / 

( d ) Delle AW efkivoche pii fopra ne abbiamo parlatojtn divorfi htoghi , e- 
per mon ripeHre il g ; a deno ft vtda all* Efcmpio fcrzo Anmu £ a ] pag. £2+ 



Ace a Teaore, ed «1 Tea** tftft Qjiintt fid aito & quel <W foprt fece 
il Baflb; e quefto traiporto poru fcco «liverfa Modulazione , eomc fi pub 
conofcete cinaramente dalla parte dell* Organo, il quale colla Modulazione 
cala di grado, finche di nuovo fi conduce alia Quinta del Tuono , ove ii 
Eallb ai hum. 33* prende il Motivo nelle fue vere Corde, ed il Soprano a! 
num. 34. prende il Contrafoggetto* In quefto luogo fi prolunga la Cantile- 
na col far che il Baflb imiti IV ultima particella del Motivo U^a Oninta ih. 
pra; Jove fi noti che T Alto accomp^gpa per Terza epiefta particella di 
Motivo, o megKo quefta Imitazione di Contrafoggetto , ed il Soprano ac- 
compagna per Terza V Imitazione di quefta particella, e cosi dove il Baf- 
fo imita V Alto, ed il Tenore tien falda la voce ; e quefto & un buon 
paflb , cavato per6 fempre dal Contrafoggetto , e cosi non s % introducono 
pafli ftranieri alia Fuga. (a) 

Terminato queft' artificio fe n' incontra un akro al numero 35. , ed d 
I 1 Imitazione del Contrafoggetto per movimenti contrarj , e quell' Imitazio- 
ne e fegukata poi dal Baflb , e dal Soprano , finch£ di nuovo fi conduce 
la Modulazione al Tuono , dove alia Quinta fi ripiglia pure il Motivo nel- 
le fue vere Corde dall* Alto al num. 35. , a cui fa il Contrafoggetto il 
Baflb al num. 37. , indi il Soprano al num. 38. replica il Motivo all' 
Unifono nel principio , e poi proleguifce per Imitazione , nel qual tempo 
coir Imitazione del Contrafoggetto e accompagnato dall' altre parti; dipoi 
il Baflb anch' eflb piglia il Motivo all* Ottava fotto al num. 39. , e profe- 
guifce anch' eflb per Imitazione, ma fi noti che in quefto luogo la Canti- 
lena delle parti e ancora phi bella che altrove , come fi capiri efaminan* 
iola attentamente . ( b ) Al num. 40. fi vede un akra piccola Imitazione 
<lel Contrafoggetto , dopo la quale s* incamina alia Cadenza , in cui fi of- 
fcrvi che fpecificatamente fi fegna la Terza maggiore aelT ultima Nota ,- 
m* di quefta fi difle altrove . ( c ) 

Ec- 



{a) Certo cbe introdurre paffi ftranieri ad una Fuga , fpecialmente a quattro 
partly non e cofa troppo buona, anzi fa vedere poca abiht* nel Compofitore , 
quando peri non S introducefle qualcbe paffo cbe aveffe connefflone col Sogget- 
to, col Contrafogetto , e quefto fi face fie fervire per Divertimento, replicant 
dolo fecondo il bifogm>\ ami i buoni Maeftri infegnano , cbe volendofi fare il 
Divertimento, quefto debba ejfer cavato da quakbe particella dei Soggetto , 
del Contrafoggetto, e quefto fi put fare per vera Imitazione , per Imitazio- 
ne mem rigorola , ed ancbe per Imitazione di movimenti contrarj , net qual 
cafo non ci fcofteremo mat dal? wit* delta Fuga, cbe fempre in qualcbe ma- 
mora deve offer e offcrvata* M .. 

(b) Si pub awertire in quefto luogo, cbe P Auure ba lotto tutto n poffib't* 
per terminar cdn artificio , e percii , non avendo fatto lo ftretto del togeltOt (## 
quale per dltro , come fi difse , non $ afsolutamente necefsano , comeccbe dt 
quefto pocbi Autori ne trattino ] fi i adoperato i* f*r J* Cantilene xo* fm 
grazing per dare in tal forma rtfalto al fine > al quale fi vi 4fC*ft*n** + 

tc) Si vfjaf gfempi* Nom *lf *nnou\&) $*g* 18** 



teeoni aflunqoc o Lertore, nn Metodo fra gli altri tantl, per coadjrre 
con bu*na grazia tma Fiiga defta delTuono a quattro partf. (a) Se oft 
ferverete altre Fughe di fimil forta, coll* ajuto di qjiefte , rerrete ad im- 
pofleflarvi di un buon Metodo, facile, chiaro, naturae iafieme , «d artifi. 
ciofo E vero cbe da moki quefti ftudj fon neglettj; ma evateettanto-^e. 
ro che quefti dilettano gli Tlomini gludizk>fi„ *d inkelligeati, dai quali , e 
son dal Volgo fi dwe^ercare di merhar gli applaufi. 

JTon ho fetta veruna oflervazione alia parte dell* Organo, pateado a me 
fccile a conofcerla, tantb.pia che va quafi fempre col Baffo che <anta, e 
' mialche volta col Tenore, quando quefto fa le veci del Baflb , e quei po- 
xhi luoghi ne' quali non va col Baffo cantante, fon tanto chtari che noa 
hanno bifogno di Ipiegazione, percib pafieremo a veder una Fuga d'lmi- 
tazione.. 



<a) Si vtdaSaggh MCtntrap.delCo; GUrdw Rictuti a car. S7. 



SEGUE %: ESEMPIO DECIMOTTAVO. 
FUGA DI D. GIUSEPPE GONELLA. 
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VOlendor adeffa p afsare afle Fughe d* Imitazione fi apre un vaftiffima 
campo, perchd Con tante le maniere che poifono. ufarfi, che non vi 
c luogo di numerarle. (a) Sapr& il Lettorc che per Fuga d* Imitazione 
s* intends quella che non offerva tutti i cigori rkercati nella vera Fuga* 
benchd per altro offer vi molte coie, che conftituifcono la Fuga in. genere, 
fpe<?ialmeme le propofte, e le rifpofte, ma in quefte ancpra ammette alcu- 
»e lieenze , che non pajono convenire aila Fuga, fia Reale , fi* del Tu<* 
no. (b) Anche la Fuga d* Imitazione pu6 faifi Reale, e del Tuom>> co* 
me pure fecemdo il Zarlino, ed altri (c ) pu6, eflere fciolta, e Legata, ma 
fenza eftenderfi di vantaggio > potrafli meglio vedere la dilfcrenza cfce pat 
fa dalla vera Fuga , a quella d' Imitazione negli Autori che di quelle trafc 
two . Cofmaae hensi avvertire che il Soggetto della Fuga d* Imkazione 
fia pii tofto hreve; che lunga , a £ne che poffa aver luogo i£ qualunque 
ciicoftanza ; accifc 5* accofti a quelle Compofiziofli che cfeiapttufi d* teuc* 
coy che confiftono in un piccol numero di Note, che fpeflb fi replicaao jft 
cjualunque modo nafca d' introdurle. 

Io vi portero .per Etempio una Fuga di Don GiufeppeN Goanella, gii fo 
celebre Maeftro in Cremona . Quefta Fuga nel fuo principio e pqifei jColl* 
prdine delle vere Fughe, e folo nel progreffo pactecipa, deljU Fuga d' Jmi* 
jtazione , ( d ) onde in effa fi vedranno varie Imkazioni teffute Ui divert 
maniere, e per non dilungarmi fi paffi fubito a vedere come al num< z» 
fi ritrova il Soggetto pofto nella Quinta del Tuono, ed al num. z. fi ve* 
de il Contraibggetto , il quale e u^Contrappunto doppio, ^ fi offer vi ben»» 

per- 



( i ) Shpome P Imitazione pud farfi in qualfivcglia Intetvath , ed^ in quat 
fi fia movimento* quefie cofe producono tanta vaneta t cbe non pub efprimer- 
Ji, e folo nel cafo fi puole offervare quando torni ben in acconcio o P una f '#. 
Paltta maniera , e per poterfi ben regotare in quefio genere di Conttappunto , 
oltre if vedere cii cbe diccno gli Autori , al lore be trattano delP Imitazioni , 
far a iofd ottima jl^ vedere come fi [on eontenuti % Compofitoti , offcrvando le 
loro Compofizioni in qutfto genere . 

( b ) Si veda fra gli altri ctt che dice delP Imitazione il Ct: Giordano Jtie* 
call cit. , e Jt tydrZ la differ enza cbe paffa da I la vera Fuga alt a Fuga a? 
Imitazione , e cro cbe dice qiiefl* Ah tore lo dicono molti altri % 11 lath cioe \ 
il Bottoncrni, P Artvfiy il PdTevo, ii Fux , ed altri. 

[c] Si veda it Zarl Inft. Harm. par. 3. cap.$i. pag.^ixj^ hi P.Teva par. 
4. cap. 20. pag. j 20. , ed in quefii Autori fi troveranno var) efempj tP Jmita> 
zione fciolta , e nel ZarL fi troveranno ancora efempj a? Imitazione legata . 
iS 'Pcffo fi ' veJr* nel 2acconi 9 ed in altri Anton . ' ^ * 

( d ) Si pug ancbe nel principio di una Fuga d» Imitazione efdre iatle v& 
'Z j i rigor ofe regote delta Fugd\ percbi s effendo T Imitazione una Fuga Rbe- 
't*, ? irregotkte > £errie*>icn cbiamata da 4*afi tutti gli AMtori , P ijtejfafu* 

• r T ^ ' dm* 
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perchi 4 molto elegante fi intorno all* Armonia, come intorno alii Canti- 
lena ; ed in; ■ oltre' a vendo^raoite' coerenia' colfc' prime^ Note del Mbtito pririi 
cipale , ( a*) ntotdimeno ^pofta^nella forma* pfefent* fa un ottiai* effetto' , 
perchfc f fipone alfolxMr il Sqggetto canta ii^maniera ch$ a C<»itrafoggetto> 
reftlftnfibite, e^quefta 5 eun oflervaztone neseifari* da farfi , allorehfc la 
Cantilena 'del<X>htr*foggeifo*fiapt>co' varia^dal Motivo; ( b) 

A4 nUltfi 3* fi vede la'rifpofta nel Tuoiia , e*da> qtfcfta ii c*pifc* ch* 
l^prefitete ± Fuga< del Tuono', fcpra > quel*** riipofta fi vede al nutti- 4. 
a^fuo % C<ft*ra%gettochfe dfc'per fe e> chiaro ; fe nan che £d* avertire 
dke fateiia* Cadenza .aMa v Quiitca del Tuono, non fi rifponde^ tfoli* terza 
rifjttftiraltolCZatnta M\ Tuono ', ^come fi vede prdinariamente praticare nell* 
ahtfe Ffcghe, Y^) > ma in* foo luogoV aftfiicipa V entrata mezza -Battttta-, e 
ft rHjrtridfc nella Corda del Tuono, ed ecco un nuovo ofdine* di rifpofte; 
ihqtwle' pert* ft' un i*Hiffimo .efiFettoi ed e moko 1 artlficiofo . 

S? vede at num. 6. il Contrafoggetto j fitto qudfta rifpofta , il qafcte eC 
{into txieflb fecOhdo r ordiiie della fefcOftda' riipbfta', vial a far "altw Cai 
denza alia Quinta del Tuono , la quale pert fi varia nell* ordtoe" della 
Cantilena , dot dove la prima Cadenza fa folamente di grado , qui pure 
fi ; fa Cadenza che equivale a quella di grado.^ ma fi rivoltano le parti 
cOttie vedri chi T offefrvefi con aftenzione. t ( d ) E perch* fatta fenrire la 
(jtrfnifr del Tuono , & bene jxatarfi di nuovo nel Tuono :, fubito dopo la 
• ■'■•'• Ca^ 



denominazione *i fa inttndcre, cbe in qualfifia rifpcfla fi pub ufar qualfivoglia 
lictnza > pcrcbi nonjtafatta a cafo , ma ragionevolmente . 

( a ) Abbiamo .detto jtltrove cbe il Contrafoggetto J bene cbe fia di Figure 
a di andamento Mvcrfo dal Motivo, >onde potrebbe parere in que fie Juogo the 
r Autorf non ojfervafie tal documentor ma facendo -riflefiione alia mam era \\ ed 
al luogo ncl quale c pofioaucfio Contrafoggetto , fi vedra non folo non effer 
'contro le rcgole % .ma di jpiu effer fatto con molto giudizio , e cte jproduce un 
ottimo effeito* 

( b ) Quefia offervazione' Jton ferve ad altro fe non cbe .a contenerfi in modo 
ebt il Contraftggetto fi renda Jenfibile > onde cii ottenuto andcr* bene in quaU 
fifia maniera J Jaccia* 

( c) $ i yede nclla maggior parte] delhTugbe m quaitro cbe propofto da una 
parte il^ogtetto jtllajOjiinta > la feconda parte rijponde al Tuono t , la terza 
parte alia Quinta , c la quarta parte al Tuono \ coj} dicafi proporsionalmcn- 
te aualora ta prima prepofta fia hel Tuono , ma nelle Fagbe d* Jmitazione 
non enecejfar\*.qucfi % ordine\ ami i lecito rifpondere dove pik torn a ccmodo, 
o.di Terza p a di Quarta , di Sefia , di Settima , come nota il P* Angleria 
altrove ojfervato /Si veda in oltre quell 0, cbe 'dicono intorno a sii i Sopracu 
tati Autorh * , 

(d) ^S# qjfervi cbe il Baffo fit la Cadenza con Cantilena cbe farebbe una 
parte fupertore, allorcbc il Bajfo facefje Cadenza di grado , a ancbi vera Ca- 
.denz* > ed ctco il rivoho da meaccennato. 
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Cadenza fi vede al njijii. .7* pw di <naovo il Contrafoggetto relativameiK 
te al Tuono principale , U qua! Contraibggetto porta feco tal Cantilena df 
parti che lo conducono con buoniffima grazia al Tuonp. 

Come fi vede <juefta Fuga e Havorata colli Strumenti obbligati % e per* 
cio aei far la. Caden&a al Tuono s* introduce il fecondp. Violino col Mo- 
tivo, e ci6 vedeft efeguitOrat pum. 8. ,ed il pnmo Violino nel folito po- 
fto & il Contrfoggefto Jil num. 0* e nel tempo che il Motivo e per far 
fa Cadenza, entra la ViolettaaJL num. 10- coi Soggetto ,. prendendoio t$k, 
pure, alia Quinta del Tuonp , ed ecco un. rivolto in ordire alle rifpofle , 
(,<r) mentre dove prim** dopola propofta fi k veduto il Soggetto pofto 
4ue volte una dietro V altra. nella Corda del Tuono ^ qui fi vede pofto 
due volte alia Quint* del Tuono , ma in quefto luogo in veee .del Con-, 
trafbggetto &' introduce fubito V artiticio di jftrihgere il Motive ,. percid al 
man* -11* fiibitov entra il Baflb che fuona. cot Motiva nella Corda. del Tuo- 
no , e quefta riipofta s v accompagna per Terza dal fecondo Violino al 
num. tz. coll' Imitazione del Motivo una Terza fopra , e fubita fi vede 
il primo, Violino col Motivo alia Quinta,, e c\6 al num. 13..; e nelT iftef- 
fo tempo la Violetta al. num. 14. fa il Contrafoggetto ,. dove attentamejite 
fi noti come <juefto Contrafoggetto 6 bene intrecciata col Motivo* di fottp 
potto nella Cotda del Tuono ,. e nelT Hteifo tempo k unlto col Motivo 4i 
fbpra, potto nella Quinta del Tuono , ed ecco come un bel paffo che fia 
in Contrappunto doppio pu6 fare piii figure % fecondo V occafioni . Da que- 
tta piccola oflervazione fi pu6 imparare non poco*. 

Condotta la -Fuga a quefto iegno, conviea porre di nuovo ie parti can- 
tanti ,. mentre cogli Strumenti ha fatto (entire un fufficiente intreccio . 
rb) Prima perk d* andare avanti , fi offer vi di paffaggio > che vofendo com- 
porre Fughe con Strumenti obbligati, e bene dopo le prime rifpofte delle 
parti Cantanti ,, far fentire di nuovo il Motivo colle fue rifpofte negF In- 
firumenti pofti da per fe foli , come fi fa in <juefto luogo . Si noti ancora 
cpme che per procedere coa tutta la chiarezza <jueft v Autore fi 6 conte- 

tiuto 



( a ) Qua* do fi lavotano Fugbe con Strumenti obbligati 9 fari cofa loifevoit 
far il rholto colli Strumenti perche in tal guifa fi ha una- fpecie di navitt^ 
In que fto luogo mi par ptoprio d* awertire il Lettorc , che jjuando It parti 
Cantano fi cofivma £arr che gli Strumenti vadano colle partf in Unifsono , o- 
in ottava t quern do perb non fi volefse ufare qualcbi movimento f * otaamenta 
£og& Strumenti , ma all or a cenviene attentamente avvertire che V andamentc 
non difiurbi la Fug* > mo- che fia chiaro* naturale , e dj buona C^tJtilena • $ on- 
dotto in guifa che fia fenfibih , cioe che fi diffingue chiaramente si l* Canti- 
lena delle parti cotxponenti In Fuga > come V andamtnto dsgli Strumenti* 

( b ) Eneceffaria xtnche una certatal qual difcrezione. nel porre gli Strumen- 
ti , It wale non ft fruol infegnare , mi [oh fi pub ints nitre nelT pfstrvare 
com? fi fono contenuti i tuoni Compofn&ri + 
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^mto in modo che prima fi fentano le part] CanUnti da per se fole , € 

^>oi da se foli gli Strumenti , e cib fatto profeguifce con unir quefti afle 
parti Cantanti, con quefto perb che fieno all* Unifono , o all* Ottava di 

-dette parti , e ci6 non Colo per -chiarezza , ma ancora per rinforzo . ( a ) 
Fatta quefta forfe non inutile digreffione , vediamo adeffo al num. i y. 

-che P Alto comincU il rivolto col porre il Soggetto nella Corda del Tuo- 
no, ma -fubito fi varia da quello che fu fatto nel principio della Fuga , 

-mentre al num. *6. fi pone la rifpofta riftretta colla propofta, ed al nu- 
mero 1 7. fi mette H Contra foggetto colP iftefs* ordine con cui fu colloca- 
to da principio; fe perb fi confided relativamente alia prefente rilpofta , 
cosi vien a far V Uleffo intreccio che fece di fopra al num. 4. 13. e i4« 
indi feguitando V ordine gii prefo, fi vedono al num. 18. e 19. due en- 
trate del Motivo, ma fi offer vi quella pofta al num. 19. che riiponde re- 
almente alia rifpofta dei-Baffo, in tempo che al num. zo. fi pone il Con- 
>trafoggetto relativamente aH* entrata del Baffo , ^ perche poffa ftar bene 
•ancora colla rifpofta che fa T Alto al Motivo, fi vede quefta rilpofta che 
dopo le prime Note precede per Imitazione imperfetta; ma cosi fi prepa- 
Ta un altro artificio, che e la Modulazione. Quefta Modulazione e degna 
d* effere offervata , perch£ a mio parere e molto bella , ftanteche va alia 
Sefta del Tuono per ftrade che fembrano piii tollo contrarie a quefta Mo- 
dulazione. {b) *n tal guife con un buon equivoco fi vien a far un buon 
^affo. Gii « fuperfluo ramentar V ottima cantilena itella parti tante vol- 
te inculcata, percio andiamo avanti. 

Avendo le parti Cantanti affieme cogli Strumenti per qualche tempo 
^cantato , e condotta la Modulazione con vera Cadenza alia Sella del Tuo- 
•no , fi tornano a f*r fentire gli Strumenti da se foli , ma per poco , e 
-cosi fi vede al numero ax. che il pfimo Violino prende il Motivo alia 
•Quinta della Sefta, ed a lui rifponde fubito il fecondo Violino col Moti- 
<vo nella Sefta del Tuono, intrecciato fecondo P ordine antecedente ; ma 
tppena pofte quefte due entratei di Motivo coerentemente al "Tuono , nel 
quale e paffato , fubito forma giro di Modulazione colF ifteflb Motivo , 
-abbalfandolo un Tuono come al num. z$. dove fi pone il Motivo alia 
-Quinta della Quinta^ ed in vece di feguitare co' ibli Strumenti fi entra 

iu- 



( a ) Ed ecco che quefto Autcre opera coetentememe a quello cbe po? *nxi fi 
i ditto. 

'( b ) Dico cbe V Autorc fi ferve in quefio tuogo di firade cie pa'fono contra. 
tie alia Modula z hne , nella quale vuole andarc a terminate , per c be fi vedono 
toccare alcuni Intervalli minori , the dovrebbero ejfer maggiori confiderati re- 
lativamente alia Sefta del Tuono -nella quale fi paffa , e da quefto paffo pui 
ricavar non poco lo Studiofo per fapor formar buoni cquivni , cbe pwducorm 
wn effetto bellijfm*. 



6 % 
fobito col Soprano nella rifpofta che fa il fecondo Violino at num. a 4^ 
cd a queffio immediatamente rifponde 1* Alto nella Corda del Tuono <A 
num. 25., e cost fi fa ua ottimo progreffo di Modulazione, calando con 
una parte fcmpre di Tuono, come fi fcorge , offer vando il primo , ed il 
feconda Violino, e con.iuqendo la Modulazione in modo che fcenda fem- 
pre diQuinta, come fa, cominciando dal num. 21. fino a cjuefto luogo. 
(a) Quivi pure fi pone il Contrafoggetto , come nel Baffo al num. %6. 
ma al mini, z 7. fi vede una rifpoita del Sogg^tto , fatta per femplice 
Imitazione, nella Sefta Corda del Tuono , h quale non £ affolutamente 
vera rifpofta, ma femplice Imitazione x che produce per6 un ottimo efiet- 
to, perch£ comincia a difporre la nuova Modulazione che fi va introdu- 
cendo ed alia quale infenfibilmente fi paffa, conducendola per buoije (tra- 
de con ottimo ordine. Si conofce gii che fi paffa alia Terza del T'tipno* 
ma fi offebvi, che nel giungere a quefta fi prende col fecondo Violino il 
Contrafoggetto al num. zt\> e fubito al num. z$, fi pone fl Motivo nel- 
la Corda dfel/Tiiono, raft per6 in modo equiveco, come fi vede dal Baf- 
fo che fuona, e Aal progreffo delP ifteffi VioKni , i quali per6 vanno a 
terminare nella Corda del Tuono, e fotto di effi la Violetta vi pone una 
fpecie d* Imitazione del Contrafoggetto . ( b ) 

Condotta la Fuga fin qui fi prende fubito il Motivo nella Corda del 
Tuono al num. 30., ed al hum. 3T. fi rifponde atta Qiiinta , ma in hkk , 
do per6 che ma#teng* in.pjedi U Tiionp fenza la ModuUzione $$S% 
Quinta ', e cosi fi fa ftrada a fingers il Wk)ttivo con tutte le parti , e 
perci6 il Baffo al num. ji„ rifponde nel Tuono , ed 11 Tenore rifponde 
immediatamente alia Quinta al num, 33, Si offer vi ancora in quefte rif- 
pofte, che neir ulcime Note del Motivo ft varia in parte la Cantilena y e 
*ci6 fi fa con gran gtucjizio, per pQte;r adoper^r le rifpofte coil' ordine che 
abbiajno vedu£o* (c? Pqpq tutfo ciq fegvjfc P Alto al mujl 34. altra ri£ 
- Torho IL I pofta 



[a] // giro di Modulazione cbe fi uf* col calar fempre di Quinta i tanto 
natural* , e facile , cbe non ba bifogno di fpiegazionc ; folo fi pui avvertire 
cbt coll* Modulazhiif diQuinta in giu, equizralente a [la Quart a in si > f fi c *? 
la con la Modulazione \ fe poi fi ufera il giro di Quart a in giU* cbe i P ifieffo 
del la Quinta in /*, allora la Moaulazitne crofce i come fi e veduto altrove. 

C b] In ftrmma fi vede cbe gli vquiwei fanno la maggior parte dei buoni col- 
pi , laond* fono molto comodt , oltre /' ejfer belli , e percii a tempo > e luog* 9 

- ..... e confeguenn 




ipo campo a diver fi artific he percH fi dtitt far feria tifeflione alia qualitd del 
k Sogeito> fe ammttte , nh auefia varlazfione^. ammettendola , fi deve ofserva* 
U tofa ne pofsa fucctdtrs > fi intorno alia Mrdttlazioni , fi intorno alFintrce- 



jx$a dej Mptiyp. ngl}a (-pjcda, dfj Tupno , 01a in tqnpo, peril cfee UBaffo 
** *Ua Quanta dei Tuow cpn Ca^exwa. 4i grad^. x " e pS S fareJL 
«9PB» elegant* ia quello li»pgp fcrmarfi alia, <£ujnta , pome damper fe ^ 
chlaco , pqrpi© neil' iiMa Cadenza a &#o ^troduce. altra Vifopfta al** 
iAeflb Mptivci, come fi.vede..al mim> 3$. ,_ coHa. ^mk ritprn* neVTui 
PA- $ <#Fv4 che ftttp fentire V intierq ftrettp. de* Sc^tto. , %z^ che 
'fiwHw glj s^rumenti, <juefti p>j s* iwfpdHcooq nell* ujtima, ri&oftft 4eir 
Alto, (•*} Si veda ai num. ;tf. nej Sppran 9 U Contra/oggettp neltefue 
W» Wfc, t°t iwfto, 1} e.acconjpagoatjq p^ Imitations %l Xww* ■' e 
ewi AHW* «ft'* fatta. a, qtf> t ma tuttp,pol fu.p, perche. » e tutto, form* 
WH§&R» ( *i Si offervi Jpw come U Sopranp, aj num. 37. prende i Motif 
W «*& QlWt* del Tuono in tempq che. U Saflp fa Cadeow di grado aj 
.T^on? », $ <H# fi mantfene an buon e^m>oc,o. j, fi apti, peri* <;he qaefto 
Spgg^SP, e dvtaj namra, <*p fapUme*% pu& prpdorre qjjpfti pqutvoc^, ar- 
ti^ipfi,, come A vedra offervandojp apeatameafe.. ft). 

Pqpp quejl' ultima, rtfppfta fi troya ai mim, *£. ^'qpnfrafoggttto po* 
#<l re&iifame n$e_ alia, Corda FondamenwJe, » e fcbjto, a, Baflb ai nu. u 
erende V iflefe (Jontrafoggetto , relatiyamgntp aJJa., Qua** del Tupao , U 

quale 



«i< lii AfrftW , $n ftmmn fori di melt* preSt*, e gjeveri aftai unm tat r,\ 
fleffioriftjHn ft ftancbi dunque d* oftervnrt tbi defiderm btn cunporre . 

(a) Etc* c«me fi davubbcro ufare gli Ifirumcmti «g»i quslvolta £ /^ w > 
f/«« Mjnmmtt *kblig*ti ; qutnd* fi m ,t fi t9 », bum Mttifiih , • 
farlo w m f«ft ftex* h parti Ctntanti, cow queftt f«tnm StrumottU ,4 in 
*9* ?**{f r * P avera . «• *w«Wr ^r«zfV<» w«<*» *' Pfcedere . 
.[ b ,J °* r tropp» fi fentiM alh volte delleFugbe teffutc in mod* > cbt fuori 
dtimuvihpatuit mmpitur* par cbc c*nun* m e*f» % , erne dice Gits 
Andrt* Antotint Buentempt Perugin* ( Ifi. Muf. pag. **+. J di que! Semicon. 
trappuntifti chc teflfendovi il prfnciplo di qutlcife Figa, appena V anno 
6^° fen«we una fol volta in una delle parti che cantano o in due, por- 
ta ndofene feco via n meuo, • iT^ae. fugge cosi velocemente che non 
pui PpflBbile il PPWlp poll' udito raggiungere ; cbt peri comic* dirt (be 
IWfii W* f f. W*J*nt attenzitne net tiimper le Flight* oppure T il the new 

% ffiJI* 3 "'* *"" ft * 4i eo 'i * " U *'**'* * '*' *'***** eeU4 * f 
v m $ tefftmptefi verifica* cbt 4aIU fcelta tun Seggette pui dipende- 
« U *agg!?e , emnnwe faili* di c<m4 ¥ t bene m» Fug*, com varj mrt& 
<f c& non fitnejhriccbUn, mj, t biati t a n«tur*U , e qui non veglio trala- 
ictmre fqvpertm ? **vficio, dei volenti Profefci net teffer Fugie. Subilif. 
«**• 4W jUtfUf: cbt *tw pUct : p^cimfepr^. 9 fotto ail' tfteQo ne ticer- 
canp u» 4itr? t c*y dJMf conttapnunttztrt fopt* ,1 Saggetto, e qumhbe volt a 
V*ff# «f mvj • m MirtoContrnpuntizamente, ed efmminate ten diiigen- 



*7 

quale, come fi * rtdttto^ I feta |U ttoeeftntt* d*lV ufcitfta rif p ofta 44 
Soprano, e percfac finora il maggior tatftcrio fi 4 fctto col Metivo pri**. 
cifafe 9 c come era del dome J percib non vuol P Autore mancare £ 
far anew* r intrcccio col Co urafogetto , (a) onde vien quefto raddop* 
jpiat* al num. 4a nd Soprano aelte Garde eorrifpondenti al t^nona Foa* 
damenttle 9 c nel Tenorc per accompagnamento coir ifteft* ordine <^ie tk 
jpo&o al fiuUL j 5. , ma ifl queflo luogo vi $' aggrunge V ititrtecio deila 
ttrza ptr» chc fi vcde al num. 41. Quell 9 iatrecck) 4 belttffimo, mebtit 

I il ' , • tt4- 



Air manic t a cbe ful fine fi vcdono uniti due , tre, e mile v*he quattro Seggttti , 
*gnum t*l ptoprio catattete , #7 *£* w* maraviglia a eti vede , # dfeeJta : 
ree*ne mm picc*U abbrzz** 
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7Vrz* Soggctta 



hfefc 



£ 



|-a-e 



P^ 



i^=i^ 



H 






g^i/flrro Soggeno d 9 Imitaziorre . 
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IH 






-I — H 
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Second* Saggitt* rule* 



Quart* S*gget$*< 



<C**d*tt* il prime Soggett* > ed Me volte it prim* col terz*, Pppure col Secotu 

d* % giunti a ** certo Stat* prcp*ng*n* il terx*% p*fcia il quart* > akuna vol. 

ta affteme^ McuHa volta feparati , $ in fine unifcono tut A $ quattro i Segget- 

1i 9 il cbs tende arvficiofa * r diJeHevole la Fug* • 

( a ) In tal gftifa fi opera can malta eleganza % perche fi fa the ilCtntrafy 
ett* non foU ferva <P aj uto al Motivo , ma anc+ta fi faccia vedere fufcetth 
He di varj *rtijic't t poft* ancbe da se folo f e feparat* dal Soggctt* , $ iff 

eke qu) praticafi da guefi* Autore, fi pratica da roolti hu**i Comf*fit*ris 



calando di Tuono ancfce col Caafcra&ggetto , fi fa in manlera che rada 
rfepipre, crefcendo T artifiqjp , € per& occorroao varie rUpofte d* Imkazione 
a^quefto Costfrafoggetto, al aum. 4a. nel Sopr^ao , ai .num. 43. nei*Te- 
nore f ed al num. 44* nelP Alto; e qui fi noti Sche il Soprarib e P Alto 
calano di Tuono , ed il Tenore cala di Terza , « casl P ultima ri&ofta fi 
fa genuina (a) nelle fue vere Cord* corrifpondenti al Tuono principale 
€ con quefto belliffimo artificio fi va all* ultima Cadenza , alia quale per 5 
ri s' aggiunge la Cadenza detta Plagale , per dar comodo di proferir« 
V Amen , il quale ogni qualvolta fi ponga fenza impegno di Fuga o 
<P Imkazione, o d* intreccio , in fbmma pofto per femplice parola fempre 
fi pone con quefta Cadenza, (b ) 

Eccovi dunque t Lettor cariffimo , una Fuga che molto fi ferve dell* 
Imitazione , fenza ilar tanto attaccata alle rigorofe leggi delle Fughe o 
Reali, o del Tuono, Alcuni vogliono che le Fughe d' Imitazione non fia* 
no vere Fughe, perche moki, anzi la maggior parte degP Autori tratta- 
no di quefte fq^aratamfente da quelle , e le chiamano Fughe irregolari 
ma per6,;J2*e vero che la Fuga dicafi a fugwio, anche la Fuga d* Imi- 
tazione fi potri dire vera Fug*. Sari altresl vero che quelle Fughe cP Imi- 
tazione fono pii liberali in ammetter licenza , che rigorofamente parian- 
do , non dovrebbonfi ammettere nelle Fughe f ma quefte cofe meglio fi 
vedranno, efaminando gli Autori , ed oflervando le buone CompofizionL 
f O Paflian^ duiique a veder una Fuga che cont^nga qualche artificio di 
maggior ttapegno, e percifc porremo per Efempu> una Fug* con piu S02- 
getti. ; ..* 



( a ) Ancbe qucfia ojfcrvazione i neceffaria , tbe factndo iV una ftretto var\ 
tntrem t vdei Motivo, o Mel Contrafoggetta , /* ultima voir a \ quatido vi fi* 
U maJa ) fi pone fempre nelle fue vere Cor J*, e-maU'ifieffa maniera dot pr.ru 
ttpto , * tio a fine di far fennre che i' artificio* naa dihugga a ii Motivo . a 
tl Contraftggetto . 

9* * / S '/** " oUre di P m B*lV* ** e m ' 11 * Campafixtani Ecclefiafticbe 6 ufa 
malto la Cadenza di §}uinta in si , a fia di Quarta in fit, da Monfieur Rm. 
mean detta Cadenxa iraegilare £ Trait* de V Harmanie liv. t. tbap. 6. par. 
**i. ) e da altri detta Cadenza Fia^aie, e tal Cadenza fi ufa , penbi ton- 
tune in si una certa maefii idattata al luogo per U quale deveno fervir* le 
<!amp*fizh*t. Quefi* peri nan i iffervoziane neeefforia . 
,t tf J S \ "£**!"> '' Sopracitati Autari,* tan pi* ttiartzx* fi canafcet* auet- 
»a cbe qui fi dtte t» poebe parole . * 
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DOpo aver overrate txe Fughe , Reale una , P altra del Tuono , la 
terza d* Imitazione , ecco che vi propongo una Fuga artificiofa pufc 
dell* altjie, confiflendo V aitificio ndT efler te&ita con .piu Soggetti. Ch$ 
le Fughe tdsute con pift Soggetti fiano pi4 artificiofe £ fuor di dubbia t 
mentre ricercano pi A atteuzione deiF altre, (* J fia. per f ordjne > e du 
itribuzione de* Soggetti, fia per la chiarezza y acci£> ognuno di effo riialti 
e che uno'hon copra , e offufchi P altro; e perche di frmili Fughe la 
Studiofo pofla averne qualche idea y fi propone la antecedent? di Dqjbl An* 
nio Pacchioni Modancle , Maeftro afiai celebre di <jueiio iecolQ , che fervi 
di Maeftro di Cappella Rinaldo Primo Duca di Modona, la Comuniti, 6 
la Cattedrfde, mori in etk di anni 84. 

Si abbiano di mira gli avvertimenti dati nei paffati Efempj , e per noq 
far repliche fuperflue fi paffi £ibito air efame della Compofizione . 

Si vede al num. z. propofto un Motivo, il quale per6 non fari ilSog- 
getto principale di quefta Fuga , ( h ) ma fol<? ferve per la prima parte 
del verfetto; Sicut erat y efsendo pofto nella feconda parte di quefto ver- 
fetto il Soggetto principale , come fi vedra , [c] Al fcpraddetto MqUvo 
fi rifponde del Tuono al num. a. e la Cantileua che ved^fi al numu j. 
ferve come una fpecie di Contrafoggetto , (d) ed d Contrappunto doppio % 
Tom* II. M e que* 



- ( a ) Le Fugbe lav or ate' con piu Soggetti > vtngotto lodate da quafi tutti g% 
A* ton , e tiputate di maggiore fiudio delle Fugbe femplici . St veda il Be\ 
none, tit* par.i. cap. 10. pag> 90. ?. Tevo cit. par. 4. cap. if. pag. 335. // 
Co: Giordano Riccati cit. a car. 0$. rtputa degree di maggiore ftima le Fu* 
gbe obblxgate col Contrafoggetto da lui dette Fugbe raddoppiate , pet confer 
guenza fi dira : p it* Soggetti che fi iron go no , [purcbi tutto vada a propofto J 
piu far a attificiofo il lavoro . Monfleur Rameau cit. liv. 3. chap. 44. p*g. 3401. 
e 341. e fig. pone un efempio di una Fuga eon quattro Soggetti , ed a cat. 35^ 
da call* efempio delle regole per contporre fitnili Fugbe. S* beniffim* cbe H 
Berardi Docum. Arm. a car. 46. dice cbe fia piu ftima to un Soggetto ben tit dm 
u y cbe una Fuga con pih Soggetti , it cbe i per fe evidently mi fi oppone ah 
la dottrina data , ogni qual volt a fi rifietta cbe propofto un Soggetto, convitn 
difporlo , e condurlo con arte , e maeftria , cbe confervando I' unit a , e < mpli- 
cita fua , non recbi noja , e fofiidio a cbi P a f colt a ; al conttarto mlta vatieth 
de Soggetti per fe ftejj}> e di fua natura pottano feco quell* vmtieei eanto dab- 
ia natura bramata , e tan to difficile da ejegUirfi . 

[b } Dico cbe non i il Soggetto principale di que fia Fuga , percbi fuori 
dell: prime rifpofie nel progreffo delta Compofizione non fi fente pii , onde qme* 
Jo primo pezzo , fia prima parte del vetfett* non pui dirfi Fuga ttgotofa* 
mente , ma folo cantar a Soggetto , o fia ft He Fugato . 

[ c ] Quefio lo cbiamo Soggetto principale , percbe da ego comincia la Fug* , 
e nel progreffo femprefi vede in ballo , e fopra e fotto di effo fi lavoran& gt 
altri Soggetti quafi come Contra foggetti . 

( d ) Veratnente cbi voleffe fc guitar la Fuga con qutfto Mttivo averebbe ftnh 
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£*] e quefta Cantilena feguita fin all* entrata delTenorer, ma prima fi 

veda al riiim, 4. come 1 fl conduce col* Baflb !a -Cantilena trhefece V Alto 
al l nnm/ j.,"c eft fi fa per ffcare iielle Cdrde ddTtono. ( *) A4 iium* y. 
fitede la rilpoft* del Tenore, la quale i Wtardata una Battota e mezii 
di piu di quel che afpettfc ad entrire fa prima rifpoita, ma neceiTariahlen- 
te cdnVenifa ritardarla r ft volerache il Baffo imitafle la Caatfleira ddF 
Alto, ed efcco cdme con arte alle volte fi ritardano le tHpofte? ( t ) Afmr. 
6, fi v*de f Alto rifpondtre alia Cantilena del Baflb , * fiifrfco in egual 
diftanaa dalla prima rifpofta il Soprano al nuto. 7. rilponde al Motivo , ed 
il Soprano al num. 8. fa il Contrafbggetta che al trom. 5. fu tlf Jbphr , e 
qiri e lotto al Motivo, e per6 diffi Contrappunto doppio . Facilmente potri 
oflervare il Lettore , come il Tenore fa per intiera tutto quello che fece 
1* Alto dal num. r. fino al num. 6. t cosi 9 Soprano fa tutto quello che 
fece il Baflb dal num. y. fino a ir nunc, iyftmper 9 e quefta veramente h 
il moddpil perfetto di far Fughe. (d) .r . ; , 

Perche poi come fi diflfe quefto Soggetto mm : £ fl principals in quefta 
Fuga, tost giunto alfa Cadenza, avendo tutte le qnattro partf fatto (entire 
quefto Motivo, (* ) fi introduce fubito un altro St^getto , il quale come fi 
Vedri c il principale, almeno il regolatore di queita Fuga. (f) Quefto 

. Sog- ' 



pre un€enttafoggette % il quale peti nella prims tifpofia cambierebbe in par* 
##v tten ejfendo rifpefa title* 

[ a 3 Die* cbe e CentraPpuntP deppio , percb\ fi ttafpptta alP Ottava (otto % 
em tempp che il Seggctte Jta nelV ifiege Qorde , € coei e Comttappuntp doppip 
mil 9 Ouava- 

( b ) Si veda quel eh fi dijfe nelF Eftmpip dumefeWme intotna alle Fuajbe 
dette del Tuonp. 

(c) Bench le ttfpofie fi facciamp pet lo piu eon uguaglianxa di Paufe 9 ce» 
me aitrove fi I dttte % nendimenp pet non romper e P or dine di qualch Cinri* 
hna cbe iPtni in acconcip , ovveto pet inttpdutre quale be buonm Modulaztone * 
fori 4evitp fiutdae qurnhbe tifpefia % putebe il tiratdp ptpventa non dal ca- 
price* y mv dm quatch* bupno attifieip . * veda il P. Tevo at par. 4. cap. 
ja pagt j 00. . 

id ] Pit che emee parte fe gutter* f altra , Jt nelle Figure , come nei mpvi. 
mentis in tempp fpecialmente che un ahra parte fata il Soggenp , fempre fa* 
ta piu bella la Compofiziene , dicendo it cit. P» TevP dove fppta : propdfto il 
foggeuo dalla pritnt parte , far4 che entri la feconda > e fubito effa fe- 
coftda parte fi rende patron a, e ia prima far* fcrvirrice fua • facendo al* 
tro andamento, o Toggetto tcftoto fopra il prim<>» il quale fe fari anche 
fe^uifo da f la ffconda parte, fari ottFim , e ftudiofa trffitura...* 

£ f ] Qutfio Mph*p e fiato fattp nelle Corde pteptic del Tuono, e ciafcuna 
parte 1+ f entile fueCprde natutali % eoft molto da avvettite in fimiliCompo* 
fiztoni, 

C f 3 Die* qtefio Atotivp Septet* iegeJatore , perch fopra $ t fptto di effa 



Soggetto vieh propoflo dat Baffo al nam. > nelle parole della feconda par* 
te del verfetto. Si oflervi da £rincipio il Motivo che d propoflo alia Quin- 
ta, edrin quefto luogo fi ptopone nel Tuono per variare, e per vie piik far 
fentire la variazione, fi rifjxmde a quefta Soggetto air Ottava dal Soprano 
at sxnTtL xo. e fi rifponde intxecciando la rifpofta colla propofta j ma per- 
ch6 fapeva beniffimo quefP Autore che le rifpofte *1P Ottava, o alP Uni- 
ibno non ibno cosi buone , come le riipofte alia Quinta , o Alia Qiurta s 
£tf ] percib appena cominciata la rifpofta del Soggetto , introduce nuovo 
Motivo colP Alto,xome fi vede al num. ii., ma per variare ancora* in 
vcce d* introdurlo alia Quinta, P introduce alia Quarta, e cosi fa diverf* 
divifion Jell* Ottava da quello fece ful be! principio, ( b y e per ftar fern- 
pre .concatenate colle parti iubito rifponde a queftq iecondo Soggetto col 
Teaore al num. n. e pone la rifpofta nel Tuono, 

Appena il Soprano ha terminate il primo Soggetto che fubitO fe la ri£ 
pofta al iecondo al num. 13., ma in qiiefta rifpofta uon ferva P .ordine di 
j'ifpondere alia Quarta come dorrebbe Are yolendo ieguir P ordine d*glr 
Autori in&gnato, cioe che propoflo un Soggetto da una parte alia Quar- 
ta , e rifpofto dair altra al Tuono , la terza parte deve rHpondere alia . 
Quarta , (r ) ma in quefto luogo rifponde all* Ottava, La ragione perbpcr 
la quale cambia P ordine, fi vedri chiaramentej ofTeryando che con que* 
fta rifpofta del Soprano intende P Autore di paffare alia Quinta del Tuo- 
no, come fi fcopre dal non cffer pofto II Diefij in Alamir? ^ come fu nel 
Tenore. La caggione poi di voler andare alia Quinta fi i, che effendo la 
Modulazione alia Quarta piii tofto molle, non da moltp rifalto , anzi in 

Ma certa 



fono fiati formati gli *ltri duo Soggetti df quali fi ferve in qucft* Fuga, fd 
i quaJi come poc* <tnxi bo Jet to potrebbero ancora fervire per Centrafieggtsti* 

CO'^f 1 " veda D.JVitola yicent. VrauMuf.lib* 1. tap. 3a. pag.SZ* tergo ii 
quale dice ± quefto tnodo di fugtre per Unifono ^ e per Ottava non fi >di 
trbppo nfare , fe oon per neceflit& • V ifieffo dice il P.Tevo siupMt.^ cap. 
io. pag. 399. Vrfieffo dise Menf. Rameau m. lib*$. cap. 44* P*g* 3?^» •■* 
peri tutti quefti cottvengino cbe i /echo rifptndete JS Jill 9 Ottava , tome mlt* 
Uttifono , come fi vede net feprdcitati luogbi • > . ♦ 

I b ] La divifion delP Ottava inprincipio di quefiaCompofizione fi wed* ef* 
fer At monk a , ed i* -quefio luogo jtfa divifione Aritmttka \-+ Di *auejh fe «r. 
patU altrove . 

£ c] Hon folo gli Autori fopraddetti , *** di pik tutn quel 11 the trattan* 
delle Fugbe y infegnano cbe il Soprano deve ttrijpendero at Tenor* > e V Abo 
al Baffo , I par Undo delle rifpofieuti Soggetti ] *nde quando non fi offerxm 
quefi" trdine , fi pub dire cbe fi efco dalle regale jprincipafi eol mezzo di audi* 
cbe licenza , hcita peri fe fatta con jiudizi* > fecond* le <*cc*fioni , som* 
*Ut9v* fi i date. * • , ^ . - 



certa mamera debilita la Cotqpofirione, (*) ed $i tontrario la Moduktio- 
ne alia Quinta di maggior forza, ed energia. ( b) 

Che quefta fia P intenzion dell'Autore fi vede maaifeftamente r allorche 
il Baffo al fium. 14. riiponde a quefto fecondo Motiiro alia Quinta del Tuo- 
no,, e termini quefta rifpofta con far vera Cadenza alia Quint* del Tuo- 
no. Si aggiunga ancora un altra ragione, di operate in tal £uifa f e che 
avendo fatu Cadenza nd Tuono col Motiyp f del quale fi fervi nella pri- 
ma pajrte di quefto yerfetto , e nel Tuono ancora fu propofto quefto nuo- 
vd Soggetto, non era del dovere replicare la Cadenza al Tuono, « percii 
volendo fare altra Cadenza , per variare^ doveva farla con altra Modula- 
zione!, $ percifc £ ftata fatta alia Quinta * (*) Ne fi credano quelle Ca- 
denze fatte a capriccio 9 e fenza ii fuo perche , mentre nella paffata Ca- 
denza fu introdotto nuovo Motiiro , ed in quefta pure s> introduce altro 
Motivo, I quali Motivi fi rendono pii fenfifcjili dopo la Cadenza. 

Non fi deve neppur credere che i due Motivi qui fopra offervati non fia- 
no per far gioco nel progjeffo della Fuga , perche come vedremo il pri- 
mo Soggetto e fempre in ballo , ed/il iecondo almeno per Imitazione p 
fempre layora* (d) Giunto dunque alia Quinta delTuono propone un nuo- 
vo Motivo ( che da noi far* chiainato terzo Sqggetto ) come fi yede nel 
Soprano al num. 15. t ed a quefto riiponde il Tenore al num. 16. quefta 
rifpofta £ all' Qttaya, ma il Baffo riiponde al Tuono al num._i7. ed in 
•egual diftanza al nurq. iJB. rifponde V Alto air Ottava del Baffo . Quelle 

xilpo- 



[ a 3 Che la Modulazione alia Quarta debiliti in qualcbe modo la Cornpo* 
Jizione c cbiaro , mentre , leva un Diefis "fichiifo nella Seal a , c aggiunge 
an b. molle che il Tuono principale non richiede ; in un modo , e nell' altro 
rende il progreff* dctia Seal a pii molle, e per confeguenza li toglie parte del- 
4a fua forza , ed energia , riducendo quell a Corda che era fettima maggiore , 
4ai Frantcfi ietta Senfibile , ad effer Quarta del Tuono nel quale ft paffa , 
the dovtendo effer giufta , convien farJa minor*, t ccsi in jcerto modo fi toglie 
U Corda Senfibile , mentre fa figura di quefta quell a c&e nella Sc*la del 
Tuono principale. era Terza maggiore • 

< b ) Pe* rifleffa ragiono che 1a Modujazhne alia Quarta rende molle la 
Compofizione , ia Modulazione alia Quinta la rende piu fpiriiofa y aggiungen- 
do f uofia un Oiefis, togitendo un b. molle , •*//* Scala del Tuono principal 
4c , e cosi alterando la Scala verfo V Acuto. e riducendo la Quanta delTuo* 
no che dovrebbe offer minore ad effet 4a Settima maggiore , la Corda Sen* 
fibile deJ Tuono nel quaJe fi paffa , fe li Ja piu for%* , ed energia . 

[c] Dovendofi per neceffttd far piuCadenze, fpecialmente fra dt loro vVi- 
<ne , jar* at <erto fempre meglio ufarle con diverfe Modulazioni ^ mentre fa* 
tehbe^ troppo vittofa 4a Cadenza xhe foffe replieata ndV ifieffo Tuona . Per al- 
tro v? pub Ajfere ancora quale he necejjita che obbligbi il Co >pofit*re a rtphcar 
ia;(«dtnza coil' ifteff* Modulazione , ma fuor dt quefta necefftt* fori fempre 
vtzrofo un tal modo di procedere tome al trove abbiamo ijjervato. 

£d J Quando fi pongono piit, foggetri in una Fug* , non i nueffario €b* paf 



9} 

rifpofte fono alia Qjrirta, ed al Tuono, m* folamente fi varia I* ordine fb- 

iito, cio^ in vcce di ri(pondere al Tuono , e poi alia Quinta ( eflendo la 
propoftadf queflo Soggett* in Quinta ) fi riiponde alia Quinta , e poi due 
Foke al Tnoao. (a) 

Si nod ancora P andamento di queflo teneo Motiro come diffimile di 
Cantilena dai due Soggettl gii yeduti, e cid c fatto ad arte, perch e vo- 
kndo nel ^rogreffo delta Fuga unk quefti Motivi, ed il fecondo eflendo 
mdta iimile al primo, era ben giufto che quefto terzo facefle diyerfa Can- 
tilena, per fleaderlo pick fenfibile r « per far che P ^ffetto riuiciife roigJio- 
ic. ( *) 

Al num. x*. fi vede che ii Soprano fa il rivolto a qneft* ultimo Moti- 
ve, e perch& fin ora fi e adoprata molto la Tonica, e la Dominante , per 
*»n tehdere ftucchejurie la Compofizione , vuol ancora darli n^ggior for- 
za, eptrcib dopo P entrata del Soprano, ^conduce le parti in tal manier* 
. ohe lo portino alia Terra del Tupn*, nella quale fa Cadenta, ~e cosft viea 
iz rinforzare la Compofizione , paffando in Tuono di Terza maggiore, che 
<k pift fpiritofo del Tuono di Terza minors, {c ) 

Arrivrato atla Terza del Tuono in quefta propone 2 Motivo primo cdl 
Tenore al njum. 20^ e rifponde all* Ottava col Soprano al num. ax. 9 A 
call* rftefs' ordine che offervb la prima volu , quando propofe , e rifpofe a 
qvefto Motivo ^ introduce il fccondo Motive colP Ako al num. zz. alia 

•Quar- 



cun* di quefii rifponda fempre tealmente , jntntrc fe uxJ non fi rkerca in una 
Fuga di un fcl Motivo, pottndtfi fpccialmente nel progrefto far f entire rif- 
fofte d % Imitazione , molto piu fada led to fetvirfi di qutfie nelle Fugbe a pffc, 
Soggnti. Cos} pure fi deve avvertire chs nel compom r Fugbe ton pwMotkvi , 
fMefti m» ft per din mai di vifia y ma fiano fempre m hallo vra in un modo % 
ora in vn altro , mentre qui confifit il belh \ ma non fi poftprlo afsegnar re* 
goh intorno a, eib + e folo fi p*b dare il configUo da Monf. Rameau cita- 
to , dove trAtta delh. Fugbe, > come fi notb neW Efempio \6. all* annat. [d 3 
pag* & 

(a) 1 Si pui quale hi -v fit la v aria re T ordire deHc rijpoflc , come abbiamo of* 
fervato all' annot. [a}, pag. 91. ed in queflo luogo Ja variaxione confifie ♦ 
che fi trafporta l\ordme delle rifpofie , cioi fi rifponde alV Ottava in vue di 
rifpondere alia Quinta , e fi rifponde alia Quinta in vece di vjpendete alt 
Ottawa y onde fi mantiene la foflanza delle rifpofie , ufando in qutft* U To» 
nica , e la Dominante , ma fi wania V ordine ptendendone una in luogo 
d* un altra • 

( b ) Siccomt queflo ter*o Motivo nel progreffo deHa Fuga ferv* -a+ttora pet 
Contra>foggctto al Motivo primo , cos) era del dover: cbs fofse diffimtle y e neL 
le Figure , nella Cantilena* per It rs&ionidutt; alV Efempio 16. annot ( b) 
P*g* f». 

\xC) S* avvetta col Zdrl. Infi. Harm. par*$. c«p-+o- P*g- i$6> , cht.JtTef* 
Tie 4 e Sefte maggiori fono pib vivt> ed alltgn dclU T^zc s c Stfl* i» <*ori . 

$ndc 



Qjwta del Tuww, wd -^ale ejaflfco, $1 aotr in qoefto lube* conte ft 
an b$l cbiarqfcwq, &«nda,tacer«;it Bona,* r Alto adr'cZSnJA-Hi; 
«ftM«iv«o v -«d * pocp : a ; pcw ; iln(bw con introdarre una p*tt & dope- 
1* altra, e per megKo efcguire % uefto Piano, e forte* fery« deMaCh&w 
di Teoow nell* parte dell' Organo. (<; 

NelT ilteffa raaniera che Jece di fopra..introduoe il/iecdndoMoiiro alia 
Quintt: del Tuono, nel quale e pafiato, « cik fit V ede al cnum. a* e net 
vie piu crefcer di foraa , conduce le parti alia Quia* di QudtoTuofiT 
« cosl pub jwtarii che non >* da abbadare a tanti ibrapoli «i prbereffo 
d' una Fuga, ma & pub. quefta condure con diverfe Modulazloni parch* 
il. tutto £a eon hion ordine ., < che jqqb arisen* dtfgufto . <* » fi offervi 
con attenzione il maneggio delte parti perche c belliffimo. 

Arriyato alia Quinta della Quiwa crefce colP artificio, mentre al num. 
a^pone il terzo Motivo, e fubite fi vede al num. aj. inttodutre.il* pri* 
nuxSoggetto alia Qyinea di quefb Tuono, nel quale evpaffato, »' tatrtdutfo 

'■'-■•- ' cioi ■ 



*> *** ijieldt Tmwnm,-t*lU tui Seal* h T<rze, < Sde Uno t>er mt tu 

(a) Vedafi il P.Tevo tit. par. 4. cap. ir. pat. ,i« J ve Mel J,, if *Ja 
^mnUM '"'Mr° l< P'rteAcufa eon ffaildeTv r £n'\ TJTI 

2 £ii%i7*£\¥ n r u - 1lntr f ta V ****** -•«*■*** J ferial pL 

mm »»*««• <fr j*/,™ da u» Tuono diTerza minor e , #rf «» r«»« <rVT*ri« 
nfamir'/TT? !?**"?? J™ *' TtfM * " //# **'' 7 '" '« Modulation, 
71 foZ l\ fry*'??***? AH iicnle nel p? H r>1!. liriZ f7- 

L il ,Jf '", im iV U Mo * ul <*'™, eritroTmnfrfiinTuon* di D lafol- 
fakhh In T l l C ?»M"" C «»? Tuono cbe fa todron, , * ptrtii paffa eon 

Leeun^ZL^^^^H^'^fi 1 **'**"* fi ? W» < b < f^ 
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cio* ia Blame Quinta di ifomto f ed ia cat guMa fa rectere the ua Hotf* 
T^puii iW uato* call' afro, peri qui no* yupl tihoppo trattendrfi ia Tuck 
noidi ii/^rtur-r, noii eflendo quefto fubordinato al Tuono prSncipaJe; (*M 
petcifr ritorna alia Terz* del Tuono , e pane ivi H terzo Motfro v al nam, 
a$. , ed il Soprano rifponde all* Ottava al num* 27. a ficcome m <jueito 
terz& Segggtto fi toccano Cords cite poflbno eCere efufoocale , cos) al num. 
at* T Alto prende <{ueft* ifteflb Motiva nelfa Cord* del Tuono prracipale j 
ed «cco come ritorna in Tuono fenza che alcun fe n* accorg* . £> ] 

NelP ifteflo cempo che moftra tornar ia Tuono n* efce m nuwo, e va 
alia Quint* ^* per andar alia Quinta ft fervedel fecondo Motivo, come fi 
*ede nel Soprano al mufti a 9^ e perche fat prima rifpofta di guefto fecoa* 
do Soggetto e ftata fempre alia Quarta del Tuono f nel quale fi trorava % 
cost ahcoraqulla rifpofta, die fi vede nel Tenore al aamero- 30, c alia 
Quarta della Quinta ., perch* la Corda del Tuono vie* ad effere Quarta 
delta Quinta. Il Baffo al num. 31. riiponde a quefto fecondo Modtro, e per 
ofierrare anche qui P iftefs* ordine offer v a to fempre in quefto fecondo Mo* 
tiro, cioe cfae P ultima rifpofta fia fempre alia Quinta di quel Tuono nel 
qual era, P Alto al num. 32. riipoude alia Quinta della Quinta y bench* 
per6 queft* rifpofta. fia di femplke Imitazione . Si pub aotare in ^uefto 
kogo che fi fa un bel gioco con quefto fecondo Motivo, riffonddndo net 
fa maniera offer vata , cioi chrT ultima rifpofta fi trefee un Tuono deUa 
rifpofta feconda , il che al certo fa un belliffimo fentire > e dk molta ener- 
gia , e forza alia Compolizione . ( c ) Ne fi dica che e una cofa mat fat- 
u , ufar la prima rifpofta alia Quarta , e la leconda alia Quinta , perchd 
cid farebbe vero, ogniqualvolta quefto foffe il Motivo principale, eportafc 
fe in quefte rHpofte ditrerfa Modulazione ; ma <jueftc fecondo Mdrifro fta 
, fubor* 



(a ) Gia fappiamo cbs i Tuoni fuberdtuat* alia Corda F on dame n tale f$n$ 
mt Quinta > U Quarta , U Terza , e la Sefta , 9 eke cii fa iter* vedafi Monf. 
Rameati cit. lib. 3. cap. 13. pag* %^% m *nde F Alamire effendo St'tima di 
B mi, n** fat* mat Tuwao a B mi fuftatdinato . ' 

£b) Cwvicut ufar m#//# artifci* per vfcire t rittrnar* ia Tu*n* % fi de 7 
»r procuratc di fatlo in maniera taU eke P Udifrt appena fe ri* accarga f */• 
trimenti fe le tdnlulazhm n*m faranno maturali* e piafit , fari peccante la 
ComptfzUae , e ficevme ( fectnd* il mi par ere appoggtat* aW aitoru* di m*U 
*j bueni Compofitori fiAntkbi ebe Mijermi ) n*n ftdeve aver troppo ferhpoh 
intorh* ml mtdulare in que ft a , in quella Corda ; fi deve pot averne motto ac- 
ejo tali idodutazioni Jfano natural* f hi guifa tale % tbe non foh fi rendirio quafi 
itfenfibty nel lore pajfagf* , ma an oar a eke fiano eondettc in modo eke afpa* 
rile a non paurfi fat diver f amente > ttkt quafi per neeeffiti finmo forzatt ad 
ufarle ; ma **$£$ nam fi pui fare fenxa una foda c matura effervaziene , $ 
per cii fi efaqrinino attentamente kuone Campofizirni . 

(c) Cii fuceedr per le ragioni dene nil' */**#/♦[>]> ♦ ( b) fag. ja# 



9* 
ftbordf^ito zX prima, il quale Hen fit variazione di Modulate, macoftan* 
t«mente aelte ike rifpofte maatiei* il Tuoao* ovvero la Quinta • Ci6 fao» 
fi coaducona le parti alia Gadenza della Quinta ,. ed eccovi ua continuo 
giro di Modulawone . Quefte Cadence cbe in altra oecafione farebba© vi- 
Kiofe, (*) qui fono quafi neceflarie, mentre dopo ciafcuna Cactenza fi ve- 
de nuovo artificio , ( b ) o con variare i Motivi , o con introdurli duplies 
ti , ovvero con reftringere infieme qualcfaeduno de* propofti Motivi , come 
fa in quefto luogo, dove al num. 33. prende il primo Motiro alia. Quint 
•a*', e iu-bito lo pone al Tuona nel Soprano al num. 34* riftretto coll' Al- 
to, con qtieflo di piii cheaper ij paflato rifpofe con queftp Soggctto fem- 
jm air Ottava % * ed in. quefto luogo propone alia Quinta , e rifponde al 
Tuona. (O ' 

* Hon ft content* perd t* Autore di queft* artificia, ma la va crefcendo* 
fcllor che nel porre. fra di loro quefte rifpofte riilrette il T^nore al num. 
35. prende il Soggetto alia Terza del Tuono r ed il Baffo al num. }tf. li 
riiponde all' Uniibno, ficche in quefto luogo oltre 1* artificio di porre ri- 
ftretce fra di loro le rifpofte , vi e ancora . V artiikio della Modulazione , 
eke e un beliiffimo palfo degno veramente d' eflere imkata. (d) con que* 
fto artificio paffa di nuovo alia Quinta della Terza , dove appena giunto 
prende if- terzo Motivo colF Alto al num. 3 7. , e con quefto terzo Motive 
unifce il Soggetto primo al num. }8.„ ma perche di fopra al num. 24 M e 

25. una 



( a ) Abbiamo detto pirn volte appoggiati alia ragione* edAutoriti degli Scrit* 
tori cbe U frequent* Cadenze in una Compofizione [one viziofe , e qui pure fi 
tipete r ifteffo , ma fi dimoftra in qual mode que fie fiano permeffe . 

[ b ) Ecco percbi (one permeffe pin Cadenze , quando la necefftti le ruble* 
da . La necejftta confifte in quefto ebe fe /' introduceffero i vatf artificj tbz fi 
ufano in quefta Fuga , fenza alcuna Cadenza , non farebbeto cost fenfibili > e 



peri dopo la quiet e efpreffa dalla Cadenza , tie fee piU fenfibite il mete; tan to 
piu quand* quefto fi ufa con diverfe varietf come fi vede* praticate nella prf- 
feme Fuga . 

(c) E cosi fi fa vedere la diverfiti deW artificio , percbi do*e prima fi rif* 
pofe con rifpofta ton troppo lodata, ma perd col fuo percbi conk fi diffe / ac. 
cioccbe quefto Soggetto non mane hi nella (ua perfeziene fi pone in quefto luogo 
con rigore riguardo alle rifpofte , e cosi fi verifica quel cbe fi dice per Pr**er» 
bio : Oratio crefcit cundo, crefcendo cotla perfezione della Compofizione > 
fi dica rendendo perfetta quella , alia quale mancava qutlcbe cofa per efser 
tale, 

[ d ] Se ad un artificio fe n* aggiunga un sltro melP ifieffo tempo , ctrto cbe 
la cofa far* fempte miglhre. II porre un Soggetto riftretto nelle fue rifpofte e 
un buoniftimo artificio ; // fervirfi di vawie , e buone Modulazioni cbe fiano ben 
eonjotte e un altro buon artificio ; dunque uniu afiieme quefti due artificj far* 
cofa migliore % fpetialmente , fe il tmtto fara efeguito con maeftria r come ft ve* 
dc fatto in, quefto luogo . 



4$ toil 4<9a>blta feee4*entf*e * priitfo Mtodw^iifto «i 1«r4t ,e *»i r* 
ttante wb i! terzoMotfvd fbfo, to quefe* luogo fa Una bcMifiao* vttiazk* 
ne;V*ok> una volta pone i! *fcrzoMotfc*, i poiiae yoke poae ik Seggefc 
ti) prfi&ftf lilpomtefid* col Soprano al nun; 39.^ e<>ott\Afco al-miflou 4<>t 
telatfrttftdfe tatt'al Tuoao &*la*tir* % tfel AjualCi* paflato, e cod fi vfr 
tte rift intrttdb molto elegante*, e ftudktto* (*) 

T^minato queflo felHffinJo artificio fi propone dsal Baflfc al am* 41. U 
terzo Soggetto, e M riiponde all* Ottawa P Alto al num. 4** , accompar 
4*Mt& per T6rza dal Soprtino ai num. 4$. , e qui fi pud offervare * come 
per aeddettte paffa alia Quarta del Tueno, naa in vece -di darli Teraa mi* 
*ore come richiederebbe la Scala di B tfci Terza minore, le xU Terz* m^g- 
giore , ma queflo lo fa folo per manteaer viva 9 e lpiritofa la Compofizio- 

- Atrivatt) cotla Modulazione \n Elami crefce aUcDra coll J «rti£ci6; poneo* 

tlo il terzo Motifro <unito dd tutto col prima, come «redefi at naitk 44. $ 

55. Di fopra quandd ha pofto quefti due Motivi affieme gK ha introdotti 

41 no dopoT altro, ma qui P introduce neiP ilteffo tempo, e pei tiel luogo 

foltto pone ahra rityofta col Soprano al num. 46. Qik fi v*de cfae quefte 

-ittpofle fono relative al Tuono che fi maneggia, cte* fipafla fiibtoo T dai*? 

^£lami al Tuoflo priacipale, e ftibito i* introduce il ifecando Motiw #1 nu-> 

«nero 47., ed al num. 48. fi riiponde a quefto dal Baffo, e cosx fi fa ua 

Tomo IL JJ arti- ■• , 
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ft ] In queBo luogo pui dirfi un rivolto , mentre fi ufa tre volt* fuel Mori- 
*>o cbe di fopra ft us* una volta fola , t qutllo cbe di fopra fu ufatP t*e aw. 
te, qui una fola volta fi pone , ed ecco una nuova perfenion delta FfGJ* * 
fhentrVTJfendo di fopra mancante del proprto tivolto^ rn quefio luogo ancb* ef- 
fo compart f cc * accib la Fuga in tutu U jue parti .fi* pcrfetta , v*n mancando* 
le a huh a dtlle coriditioni ntercate. 

( b ) Accordo aicor to cbe la Modulazione alia Quarta ne* Tuorti di Terz*, 
nitnore , rie'erca Terz<i minore , ma T Atttote in quejfo luogo n&neta ht liber- 
t* di farlo , petcbi dagl y antecedenti , e confegtienti diptnde +rdinari*menu he 
Modulation* > e da qui nafce cbe una Modulazione , la quale in un cafo fa 
buon effeito , /* tfiefa MMulazione in altro cafo fa cattiw fentfrt. 4$rn V Au+ 
tore dagP Antecedent era impegnato col G folfeut Dkrfis, per effer rnTu*n* 
di Alamire ; net cortfeguenti fi trova impegnato sol Diefis in Alamrre per paf* 
fare at Tuono principle, onde d*g!> antecedenti conveniva feguitare U G foK 
rent Diefi$ per non fare -una catfiva yelazrv*e\ da y confegutnti ' emveniva far 
G fo^ut Diefis per non paffare da G folreut natural* in Alamire Diefis^ 
paffo the in qutfte Compofizioni per <io J>baM proibitv s; durtquo *£»££ *V***^ 




fi maneggia. Quefta tforvazTone e molto nxceftaria per non prendtr dogK *b** 
j,li in una cofa di moho psfo t cioe avuertirc gV>unttttdoM , » c*nf*guN*i& 

Jtccii 



artiriciofiffixno intrtccio di Soggettf, e di Modulazlone,, [# } e poi £ <o«. 
tlucoao le parti alia Cadenza del Tuono , ma perd fubito s r introduce if 
primo MotifO alia Quarta del Tuooo accompagnato per Terza dalP Alto 
come ft vede al num. 49* e 50.^ cd al num. 51. £ vede la rifpofta, at 
la quale rifpoade ancora U Soprano al nam. ja. 9 peri) non fifpende alia 
Quarta, ma bensi alia Quinta del Tuono * coA mantiene un contttmo gi» 
to di Modulaziaoe , e per confeguenza un tonrinuo equivoco, che Aea pu5 
abbaftanza efpritaer£ qaanto riefca buono* 

Seguitaado il giro della Modulazione , ritorna alia Qjiint* del Tuono f 
ad m introduce il terzo Motivo al nu. yj. t e rifponde all 9 Qttava al mi. 
■54., iadi al num. 55. riiponde al Tuono, ma nelP ifteflb tempo introduce 
H primo Marivo ai num. $*., cd ecco una nuova varieti. Al num. a 4. c 
a 5. introduce il terzo Motivo , e poi il primo indi feguk6 col Terza Sag* 
getto. Al num. J7 M c 38. introduce il terzo Motivo, e poi il primo, in- 
di feguit6 con quefto primo Motivo ; ma in quefto Juogo propone 4 e ri£ 
ponde ool Terzo Motivo , ed in ultimo V uaifce col Soggetto primo , ( £ ) 
e per vie piii maatenere P artificio nel terminar di quefti due Soggetti ^ 
introduce il Motivo fecondo, come fi vede al num. 51. al quale rifponcfe 
per Imitazione al nam. 58. fin tanto die giunga alia Cadenza del Tuono 9 
dove prende pii riftretto il terzo Motivo, come al num. 59. f fo,e 61* 
« quivi pure introduce P Imitazione del fecondo Motivo al num. tfa., il 
quale lo conduce alia Cadenza finale. ( c ) 

Se abbiamo oflervata quefta Fuga pi£k minutamente delP altre , fi d fat* 
to per aroecar profitto, mentre ie con ogni attezione , e diligenza fi av- 
vertiri alle offervazioni fatte , fpero che non folo fi prenderi piacere da 

un 



occid U Compofizione tutu fia ben tonneffa , non vi fia pafso alcuno difgu* 
Jtofo . 

( a ) V artificio tie ofservofi di fopra aJP annou ( d ) pag* 96. i belhfftmo , 
ma quefto prefente i anxbe migliore , petcbe le Modulazioni fi pongono pii r /. 
firette , ma in tal maniera fi difpongeno the riefce ancota pirn diiettevole la 
Compofizione > t percii fi facet a nuova ofscrvazione a quefio pafso r che fi ve~ 
driancora in attte buone Compofizioni jimile artificio , ed in alcune ft vedra 
^L *'% ***[*&*** P** qualcbe tempo vatic Mpdulaziom 9 ma coll' artificio qui 
tfffcf*** 

f\3 Ecco un altra fpe C tt di rivolto che perfeziona vie pii la Compofizio* 
fP\ * X tf f /* un *** l fi c io fempre fi pajfi in un altro > id i var) artificj che 
fopionoufatfi in varie Fugie , per meglio dire i diverfi art i fie j cbe Jparfi fi 
*>*d*no ahunt in una % altrl in un altra Fuga> qui fi vedono come raccolti in. 
peme in una fola Fug? . 

. CO Ed ecco in tutto petfetionata la Fuga > mentre fi forma la Cadenza 
m uno degP afse*n*ti Motivi> cofa vttima 4a fnrfi, quando vi fia il cemod** 
€omc altrove abbiamo not ate . 
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bh tal efame , ma giovera molto alio Studiofo per aWlitadi in fimil for- 
ta di 4C«Bj»fiaipnii ficura che quaudo fiano fane cogli artifici che In jue- 
fb Fuga abbiamo veduti» ne rice vera lode dall* intendenti , e ft cavera 
dall* ordlnario. „ 

Non fi efamina a minuto la parte dell* Organo per V ifleffe ragioni che 
foron dettc in fine dell' Efempio Decimofettimo. 

Chi potra radere fimili Cotupofizioni , ed applicatovi prendexa on gran 
lume, nondimeno <juefta Fuga potrl dar una fufficiente notizia , e perb 
Jenza phi, pafferemo a yedere un altro artiiicio che fi pub adoperat aellc 
Fughe con lode, e vantaggio della Mufical Facolta. 




SEGUE L' ESEMPIO VIGESIMO. 
FUGA DI GEORGIO FEDERICO HANDEL. 
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VNo degl' artificj cofi cut ft fab Uvorare uoA Fuga, fi i <he ilS^g* 
gctto.fi panga alle volte aelle fue tfipoljte per movimenri , contrar j ^ 
ma anche di queita maniera vi fono molte &rade> (jr) msntjre^k- volte 
fi pongono qneiii isovinjenti conprarj fui bel pnnripio r ajle volte nel mez- 
zo d* una Fuga , (b ) alle volte fi layacaao quefti Motm pofti in tali 
maniere , che ognuno li fenta da per se i cioi o feippre al drittp , o fem r 
pre al contrario; alle volte fi ufa il wifcio vero, (* ) alle volte U fen*, 
plice cbntr ario onde effendo tante le ftrade chd poifaao batterfi, uon £ pub 
ftabilire ua ordine che ferva di norma ; (<*) ma per dax qualctonqti; 
zia di queito modo di comporre , Cmi fon (ervitp dellii prefeate Compofr 4 
zione . (e) Quefta c una fug* di quattro parti, tre delle quali come ft * 

, . vede 



( a ) Qu*ndo quefii mopimenti comrar) fi pongono fui bel principle , e folUo % 
cbe ptoponga il Soggetto per un verfo , V* G. afcendendo , c fi rifponda pet 
J* altro verfo , V. G. difcendendo . come fi vide in Nicola Vicent* Prat. Muf 
Jib* 4. cap. 51. pag. 89*, ovvero fi propone , * jf rifponde V. <?• afcendendo , * 
pai ut vece del rivolto fi propone , # rifpondc difcendendo , f^/i Giacomo Peru 
Tiella Fuga del Dixit fiampato nell % Opira feconda . 

{b ) Se fi fa qUeft 1 artificio nel mezzo del la Fuga fi pub fate dopo aver ma* 
neggiata la Fuga con qualcbe Modulazione , e fuole dncora maneggiarfi al con* 
trttrip con altre Modulazioni , f p*i i /i//7* r£* jf unifca // Motivo per dritto t 
* p*r contrario , *.•//' /#<$* f* /up* intrectiando it Soggetto con quefi* artificio 
come fi put veder: in varie buone Compofizioni * 

(c ) Cofajia Rovefcio, * row**' differifca dal contrario , i^r f«# fapere cbe 
per contrario s* intende cbe il Soggetto proceda per movimenti contrarj \ fiano 

Jucfti prsgi in Unifono , ottava , Quinta , Quarta , */j» quatunque altra Cor, 
a> dove il Rovefcio </*z>* mantenere la pjfizhne de Tuoni , ^ ^tf Se*n'uuoni 
rigorofamente : eccom un piccolo efempio', 
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^ qutfio cbiatnafi Rovefcio alia Detima . Tutto cii i conforme air infegna* 
tntnt* ebgli Scriuori di Mufica , e fpecialmente del Bononcini cit. par. 1. cap- 
10. pag. 88. , del P. T^t^o m. par.4. cap. 17- p*£. $14. tf 555. , rrf ^ «wo de 
ibuoni artipcj cbe pojfono^ ufarfi nella Facolta Muficale . 

t d 3 5* /^ «;^r# ii/m Fuga , rfov^ t7 Soggetto Rlavora al dritto , ^ al 
yomrario , **/ 0^ al Rovefcio con varie maniere nelle Senate Mel P. Martini 
ftampate in AmfietdarH . 

[e] Qucfia compofizione 4 di Giorgio Federico Handel t tt/*Jr* p^r i/ flu 
Compofizioni di Nazionc Saffonc^ del quale vi fono molte ope re JlampaU, Cf 
foe fifui veder e dalta fum Vitajtampata in Londra. 






- -n 



vtrfe fond : eguati, i! chfe *ertde la Coixipofirione piA fcabrofa . fa} *t fo. 
neTen^i pardlfei p^rchfer Autore lelufttte fcpra parol* ingiefi ♦ Cia 
ae«6 paflUrfcb *ir efeme delli Fuga. » 

' AI ritrm.'i/ fi vede il Soggetto n*l Tucfto di C folfaut Taza. mwwce^ 
fl «liaI ! S6^g*ttd^bbiuo^ia l f ©ecava intiera v cost ftnz* 4iffiooltk alefcna* 
amrMdteTarifeofta' rfeale.<<*) Al >nuM, a: ft -v^de il C<mtrafoggetto , Jin 
quale £ degrio d* una attfnta offervazione ; ipBrdue con effo il fanno di--i 
vei* artificj , cofci* ft vedri; fi noti intanto in queilo luogo eke UC«^; 
rfafbggetto' & pane Wrfo la fine del' Soggetto, il quale nel tempo, dab 
Cohtraf&getto cam* in modo che fia come accompagnamento , fintanfcfc 
che Introduce lanfp&fta dtf Soggetto ai num. J. alia Quiata 4d Tuoao \ 
e nelf ifteffo tempo che introduce la rifpoila del Soggetto pone il Contra^ 
fotfgetto parimente alia Quinta , ed ecco eke fi comincia a vedere come 
qu^fto Contrafoggetto pub efiere maneggUto in diverfe manure . Si offer- 
vi aoppra che : quefto Contrafoggetto . e Coatrappunto doppio .fi in un luoga 

cW nellValtrol. / c) . 

.,.*-.- , Ma . • 



■ 1 — ■— ■ 

£ a ] Tut(i i Soggetti che abbracciano I 9 Ottava intiera ammettono la rif- 
vojta reale M ma fi deve ojfervare che nella rifpofla fitoccbino gl % iftejf Inter: 
%a\li detla propofia > coficcbe fe la propofia i ncl Tuono , la vfpofia deve ab» 
btacciate lutta J 9 Ottava delta QuinSa , g copflderarla some VadrPjta 9 ondf 
fecondo que/t#rega!a fiurebbe wale la fegu$nte w rifpofla 



Propofta ^ 




fcifpofta 




-N<J 



§^^ 



La ragicne i evidtnte , ptrcbi la Selttma deJTwno delta propofia nort deve 
tonfiderarfi mil* rifpofla come Quarta del Tuono, ma bevsi ComeCordaittiM>\' 
le, fiaSeitima mansion dell* Qtunta , t percio quell* rifpofla deve dir cosh 




=S£5 



[ b ] Alls volts propofio cbt fi e il Motivo , in vece d;!U rifpofla , fi pone 

il Contrafoggetto , come nuova propofia , ma allorx fi pud ancfa dire , che la 

tCompafiziow fa a du: Soggetri y tanto pijt fe guefti fi manegtiano fcambiev&u 

menle , ed uno fa di fofegni all 9 aluo , come fuel vederfi fpecialmente nellt 

Senate d l Intavolatura , ed in altre Compofizbni di buoni Autori . 

X cl Aft: volte fi fanno d? Soggttti divift in p:u particettc, TUttl per aim 



Ma jper flpqglio poter offemr, l\#ti£cip chfe s* u£ con mmS^htrt^ 
lbggetto,' non fai£ chp h&x fiftto 4fyi4?re if Motivo prmcipdfe^to r due par. 
tfcelje; O) la prima (telle quahcontenga le prime due tettftw.fe la 4e* 
oonda il reflate, e cofi li„vedri che nella ^rima ptttiicfelii^ def%o£gett<> 
vi £ pone U Contrafbggetto da quellf ifleJfa p^rtec^e lo fece nella fecon* 
da particella della propofta, £ quando colla rtfj>ofta s* Wtfva alia fccohdi 
particella del Motivo fi vede al num. 5. di nuovo il Contrafbggetto nella 
parte inferiore anchVeflb nella Qpinta del Tuono nel quale, fi vl k termi- 
nare, ed intanto la parte pi A Acuta procede con buone legature di Diflb- 
nanza. . 

Giunto alia Quinta del Tuono prende per Imitazione parte del Contra* 
foggetto f come vedefi al num. 6. f ed a quefta Imitazione rifponde al nu- 
jpaero 7. col Baflb 9 ed ecco che viene a fare come una fp4cie di Diverti- 
mento, ma per6 non con alcun paffo ftraniero , e fob fi fefve di quel 
cbe gii 4 ftato fentito. ( b) feguita per poco fpazio di tempo , fintanto 
che li giunge comodo introdurre il Soggetto nella quarta parte , al nu- 
mero 8., ed al num. f. fi ^vede il fuo Contrafbggetto , che 4 pofto dire- 
mo nella prima particella del Motivo. Si offer vi al numero 10. come ben 
s' introduce un altra rifpofta all* Ottava , intrecciata colla fuperiore cntra- 
tar del foggetto f coyi vkn fubito a far vedere che il Motivo i di tal na- 
dura, che pu6 intrecciarfi infieme, e perche la feconda particella del Mo- 
tivo pofta nella parte fuperiore fi viene a intrecciare nella particella prima 
del Soggetto pofto nel Baflo , percib in quefta feconda particella non vi 
pone il Contrafbggetto , ma folo 1* imita in parte per movimenti contrar j , 
e poi . verfb il fine 1' imita realmente ; indi efsendo in Cadenza del Tuono 
principale, introduce di nuovo col Baifo il Motivo alia Quinta del Tuono 
al num. u.,e perche anche in quefio Iuogo vuole intrecciare il Sogget- 
to cdHa rifpofta all' Ottava , come fi vede al num. 12. , non vi pone il 
Contrafoggetto. Si noti qui che tanto quefta, quanto V antecedente rifpofta 

fi 4 : 



tra at loro C0s} be* connefie , cbe appartjca , e pro due a una coja join > e at 
que fie particelle era fe n* maneggia una, or a P altra; ma fe poi que fie par- 
fictile far anno fan* in guifa che una fiia bene , e fopra t e fetie V altra , en. 
me fi yede molte volte praticato in buone Compofizioni , allora il Soggetto fa- 



[ a j Ho detto altrove cbe nelle Fugbe i Ucito ufare un divertimento cbe 
H frappmtga fra lepfopofie , # rifpeftedi un Tnono f alio propojle f e ri/pofte cT al 
tto Tuon$ ad effo fubordinato ; ma fe auefio divertimento fata cavato da f"' 
particella del Motivo, allora certo fata million, ami alcuni Maeflri piu 



cbe 

r/. 

una 

ac- 

curati non petmettone cbe fi faccia diverfamente da quelle cbe era abbiamo 

detto . Si vedino Fugbe di buoni Autori , e fi troveri efeguito quel cbi qui fi 

dice. 

(b ) V Ottava i Confonanza coj) perfctta che dicefi ancora equifona y cioi 



til 
fi b detto eflfere all 9 Ottava , hencW fia^o diftanti una Quintadecima \ per- 
ch* fanno l v ifteffo efletto. come fe foflero pofte all* Ottava. ( a ) In ottre 
fi oflervi che neir aiitecedente xHpoita l* Utrecdo fi fece r i^wndeiido alP 
Ottava fcto colla parte inferiore x e qui fi fa , rifpondendo air Ottava fo- 
pra .colli parte fuperiare. Si oflervino ancora in quefto luogo le due paiw 
ti di mezzo , e fi vedri^ che oltre al procedere con ottimo ordine , una 
va imitando 1* altra fintanto che fi arrivi alia feconda particeHa del Sog- 
getto pofto neir ultima rifpofta, dove fi vede il contrafpggetto al nui f }• 
i( quale fi conduce alia Cadenza della Quinta del Tuono , e qui introdu- 
ce 1* artificio accenhato de* movimenti contrar j • 

Si vede aduuque al num. 14. come propone parte del Motivo con ordi- 
ne contrario d' Intervalli, e V accompagn* per Decima con una parte fu- 
periore al num. 15. * ('*) n*a per intemarfi nell* artificio appena giuntd 
air Ottava di quefta propofta , v* inferifce iu altra parte fuperiore il Mo- 
tivo fecondo T ordine primiero, e cifr vedefi efeguito al num. iff. mi va' 
fempre piifc crefcendo V artificio, allorche toccando T Ottava di queft' ul- 
timo Motivo , non lolo introduoe quefto Soggetto per moti contrar) , come 
al num. 17., ma di piu T introduce in una maniera cosi equivoca ,- che 
non fi fa fe mantenga la quinta del Tuono , ovvero paffi alia Terza del 
Tuono principale , [r] mentre V antidetta entrata del Soggetto fi'vede 
accompagnata dal Baffo al num. 1 8. una Decima fotto che viene ad effe-' 
re alia Terza del Tuono , alia quale appena giunto introduce cOn' altra 
parte il Motivo nel fuo ordine primo, e ci6 fi vede al num. 19., & que* 

fto ■- 



d ugual fuono , e percii fia Ottava fempliee , fa ottava raddopp\ata % ciec Di* 
cimaquinta, fa triplicata^ cioi Vigefimafeconda , far* fempre equiibna, ma 
peri la Decimaquinta fata piu fenfibile della fempltce Ottava , comeccbe quel* 
la piu difiante di queHa dal Grave alP Acuto , al contrario dalP Acuto at 
Grave , ma peri fempre fi cbiama rifpofia all* Ottava > come fi ebiama rtfpo- 
fta alia Quinta quell a che fi fa alia Duodccima , e rifpofia di Quarta quella 
cbe fi fa all 9 Undecima , e cosi delF altre. 

\ a ] V accompagnare il Soggetto Per Terza, per Sofia t auando la natu- 
ra del Soggetto Jo comport a fa un belli fit mo fenfire , bafia cbe fia fatto con gin* 
dizhj a tempo , e luoro, e quefio fi vede pratieato dal Palefirina , e da moU 
ti altri Autori fi ' Anticbi \ fi Moderni , come potr a Mcderecbi efamimera te Ope* 
+e loro. 

( b ) Si ojjervino bene quefle maniero equivocbe , percbe giovano affaijfimo per 
le Modulazioni , e le rendono c+si vagbe nel t faerie fofpefe colP equivoco f cbe 
fi pub piffar da un Tuono in altro cosi infenfibilmente cbe neffuno fen* awe- 
da y in cbe conftfte tutto il belto della Modulazione , e quefio artificio i un+ dee 
piu bei pregi dslle Sonate di Jntavilatura , e fu ufato ancbe dagli Oganifti 
eccc/lenti Anticbi , comt Luzzafco Lvzzafcbi* Claudio Menteverde , $ due Ga- 
briel li y Frefcobaidi , Bernardo Vafquini , ed altri. 

[c] Dopo P equivoco peri i neeeffario detetminar il Tuono nel quale fi 

vuol 



II* 

fto Motivo s r accompagna uni Sefta fotto al hum. a a , ma se n* accom~ 
pagna falo una, particeiia' -, indr per non. fare *a* cattiv* Caotitana col. 
Motive , introduce al num. 21. una parte , o diciama un Iqiitaxian* del 
C^trafoggetto f ii quale derermina la'Tcrz^rfef Tuoao.^ ( a) meatf^yie** 
'intrQJotto allaQuiiita d<!IaTer2a , e per minteiier* k» piedi l\artiii<*o:gi^ 
introdotto fi vede' al num. iai che il Baflb propofce 4f fltt<jr<vil Wotivx) fer<, 
mod contrarj , ma lo propone alia Quinta delk Terfa , ed appeaa intrpdot- 
ta quefta propofta, ii vede al num. 2$. un Imitazk>ne del prima , MtXivo r 
queiia alU'Terza dei TQciu, e frattanto che quefte parti- s» inCDectiano in- 
iieme f fi vede al nuratro 24. la parte phi Acuta che pone Jvlotivtf aJU^ 
Quinta della Terza nel fuo primo fiftema, ed a quelle Soggetto v* uiferi* 
fee un' Imicazione. del Contraibggetto , come al num. 25,;, <j lo conduce 
in maniera che li ferve Hi' ftrada per andari alii Qtaita del Tnooo. \ , 

Quanto I:a bello quello gnippo* cominciando dal num. 14. fina al nu- 
rnero 25., ciafcuno lo puo vedere da per fe fteflb; ed e piit fafcile a yc- 
derlo, che a dcicriverlo. Quefti ibno quegli artificj , che fanno diikinguere 
un Coi^pofitore , ( b ) perche in poche Battute fi vede un intreccio cost a«- 
cinciofo di Soggetti , di Modulazioni > di Movimenti > delle quali cofc ognu- 
na pofta feparatamente , fa un bell* effetto, onde fi pu6 giuftam^nte infe- 
rire che pofte aflleme faranno meglio, fecondo il detto : Virtus unit a for- 
tior . (c ) Non fi ftanchi durique il Lettore di attentaraeute efaminar queft* 
inueccio y perchb non fblo fari di utile , ma anche dt -dUetto ^ . . , 

Arrivato poi alia Quarta del Tuono v* introduce al num. ag. parte del 
Motivo, e fubito al num. 27. vi pone parte del Contrafoggetto alia Quin- 
ta della Quarta , ma per renderlo vario dal paflato 1* accompagna per Ter- 
za come fi vede al num. 28., e perche di lopra ha fatta un intreccio col 
porrq molte volte il Motivo principale , cofi in quefto luogo vuol far qual- 

che 

• >'* \ . 

1 r — - ~ - 

%uol paffarc quando in queft* nuovo Tuono fi voglia introdurre il Motivo > del 
refto fi potrebbe benifiimo caminarc per ftrade cquivocbt in diverfe Modulazio^ 
ni , fenza mat determinaffi a queft a quell a , ma in tal cafp non Jarebbe cost 
facile rifponder co* Motivi , fuando quefti non foffero. per se fiejji addattati all* 
equivoco . 

C a ] Un Compofitore non fi diftinguera mat andando fmpreper le ftrade pi a. 
ne , cd univerfalmente battute , onde deve procurare cavarfi qualcbe volta 
dalP otdinario , awertendo pero di rendere le cofe piu artificiofe , e aftrufe > 
facili , piano , e cbiare , per il detto unitoerfaU: render facile il difficile, 
come fi vede nel pajfo da not accennato , the i di queft a natura . 

< b ) Nel far quefti gruppi e neceffario piu cbe mai lo fiar attonti per la 
cbiarezza^ e naturalezza , altriments s* incorre gran pericoto di produr confu- 
fione in vect di diletto ; onde fi ftia cogli occbi ben aperti • 

( c ) Quando fi e fatto qualcbe gioco cot porre folamente qualcbe pzrte del 
Motivo, far a fempre bene dopo qualcbe tempo far fenfire il Soggetto per in- 



che i**c* cd;eoo£r*feggeW> per-produrrf vaaeta, , e prMl num. a* 
SW«Zco«l*««. Tuono, che vien ancora ad efier Qumta del* 

«***»>, ** v*de # pi^cbe UBaflo al num. jo h nfponde un Ot, 

SSrS^t* it Motive al -num. 31. per movrmenu contra,, , accom- 

^^rL^ft^og^Ufecaita dclla Modulazione, mentte fi riteraa 

J "two*: principal* fewi ch* alcuno poffa avvederfene e cosl fi ha -am, 

us Trnril Sofcrctto alia Quinta del Tuono; indi arnvato all' Ottava, 

M vSb al num. *4. pu6 imitare atl Tuono parte del Mouvo , e lubi- 
S colfa £r* Tel" num. 35- fi replica il Soggetto, ma perb «; Otta. 
Z «l \£?«d in qoefto mentre fi fa un belliffimo eyiiTOca , , col pone 
Tl's^eefto alia Teri del Tuono, come al num. 30., c po. fubrto ved«- 
toll nSn. 57. a Motive polio nella Corda del Tuono, ed accompagnato 
£<£ftto al num. ?8., e cosi fa diverfi belliffimi artific, , con uno 
T; LIS cXdo 2T volte' per Terza r entrata del Motivo della Qtia* 
t\ Tuono fi ri4w* al Tuono; coll' altro fa che 1' ifteffa parte rephdu 
-f M X al '^ava fotto, e ie 1' ultima Nota del Motive WfW* 
Lllo che imediatamente fegue. Si noti ancora che effe f> ,V>***J»* 
rSe non fi e fentito il Soggetto per intiero , e folo fi e "f«o molto 
Stiitcio colla F ima Battuta del. medefimo, era conven.ente porlo tutto di 
'uovTper. eite^v e «i& ■ fi vede. eftguito al num. 37. , , ) 5 P*£* * 
ancora meglio efpreflb fi vede ancpra la prima pamcella ^l.Mot.vo W- 
comjagnlu dal L Contralbggetto in. una parte al num. }9 . e la feconda 
P a3a del Motivo accompagnata col Contrafoggetto m altra parte al 
Turn 40., che vien ad effere una rifpofta del Contrafoggetto all' Ottava 
* oifervi poi. come giunto con ^uefto Contrafoggetto al fa*",*** 
% fiferuf c n la v Q ce % (>) ed intanto vi fi pone (kg* U Motivojer 
Tomo II. " 



„ cbefiianoLlc col Baffo,m* a cb ibenc on fid ^ tut toftaat '»»< * * . 
;„ ,/„. i»<rodotto t d*iMafj fi^ 9 ^il^^Ttl^^^ 

jfo»^ , * /* ricciczza dclla Mufica. 



Ittoviaienti caottar} al samu #<u. 4iopo»V«gJ«*to fer Fofta «[ *wu 44, * e 

per teoorinaar con pux ekgaju»,. ft feme, dppa 4i qwefto it iM«i*o , <o aj» 
meao parte dd Motive *el ft* online priaaieia ,al anm* 4$.^ iada fi v* a 
truviure la tfak'Cadeaasa iimale, eke £ rede al aum. 44. eflet facta per «kk 
da-di Cadenia femplioe* a fk Cadeni* iocaaapofta* < *> < 

Noa fi lcopre nel iine di qoefta Fuga. Jo Arefctb dfcl Siggette,, pe#cW 
nel corpo della medefim* iii-lavorato iempte cU porae i fiqggatti fi* 4i 
faro riilretti^ e perett* Jena iuperftua far nuovo ftoecto nei fiae^ hamh^ per 
tfftro aacbe focftp fi anecU aiiorchi il &aifo tion la race feem*. (*<► ; 

QueRo £ quautoio dftimato ban© offervace im quefta Fnga; * <U {aefi* 
•e flagJI anteoodeati Bfemfi credo pofla ricavari quanta iiaffaa* par ccuxypai^ 
*e Fugke di piA generi. 

(Qualcbe c»& ft potrebbe aggiungerc Latonaa alle Sftaate/d!i<tfAVflittu£a» 
ma .ancora ia cpefte & oflerv.ano molte delie acoeaoate. regale * * Aio ia 
poche cofeditfEarifcono, le qnali fono di paco moment©., riipettO' al tutt*~ 
{< ) S6 henifluiio che nella no£tr& Italia non e frc^neaae <jueflo modo di 
Sonar e, ma ^6 ancora che anche quelli che non fanno amoairanoe loda- 
bo chi ia cfegttire un tal genere di Senate *, (d) 

Alcune delle oflenrazioai di <juefte Senate ibno, che non fi fta Uflto fn4 
rigoce de* ialrij percbe ^meiti negli Strumeati ju>n riefcona dificili per i* 

too* 



T a 3 ZW/* Cadenze 9 fi veda dove fe *' i parlato ♦ 

(T>) Non.i.ncceffarie y come altre volte fi i dctto , far fempre Jo fret to net 
fin d'una Fuga , ma fi pub ufmre nel eotpo della medefima , ami quando fi 
foffe ufato nel mezzo d 9 una Fuga f farebkc fuperfluo ripeterlo nel' fine . A que* 
$0 pripofito voglio awifare il Lettore d* un altro art i fid o che pub ufarfi nel* 
k Fugie y ed i cbe in vece di fitingere il Soggetto f alle volte fi allarga con 
porlo in Figure di maggior valor e, piu> me no fecondo il bifogno ; ma yue* 
jto non fi fa fe non vi fia da fare un buon lav or 9 con uno , pii Contra/bg' 
gtttij ton buon* Modulazioni. Un Soggetto allargato net valore per H dop* 
ph fi pud vedere net Salmi di Benedetto Mar cello ncll* Qttavo Tomo al SaU 
mo Cinquantefimo neW ultimo verfetto. 

{<:) U caonporre S+nate ha il fua fiUe partkolare , e non ha tanti rirori 9 
quan.i ne ba lo fiile Ecclefiaflico , Madrigalejca , o da Camera \ onde cm vo*. 
fefe efertitarfi anche in quefio fiile , pub fare attektamente offervazione alle 
Sonate fi\ degP Antic hi , come Moderni Compofitori ; e fra gli altri pud vedere 
Luzxmfco Luzzafcbfj Claudio Monteverde , i due Gabrielli , cioe Andrea , e 
Giovanni Girolamo> Frefcobaldi 9 Bernardo Pafquini t Fabrizio Fontana ; e 
fra Moderni Domenico Scarlatti , Arcangelo Corelli , Opera quint a ; Domenico 
Zipoti) Giovanni Sebafiiano Bacb % Monfieur Rameau , Handel \ P. Martini, 
td altri • " ' 

£dj S* avverta cbe per Sonate aV Intavolatura /* intendono quelle cbe fono^ 
fcritte a tre , quattro $ cinque parti , e non quelle cbe oggigtorno da molti 
abufivamente vengono cbiamate con quefio nome\ quelle cioi cbe fi fuonam con 
due dita t uno delta defira % V altro delta finifira Mano % pmbi que fit non me- 
ritano un tal nmc . j 



\ 



Hi 

Tntonazione, e percib fi poffono utere con pivi facility ; per altro convlen 
ffcmpre *v*r jxiguardfc all^StPutftteato., peril quale k Soaate devon fervi- 
re, acc& fi adattL lar Compoftzione alio Strumento ,' effendo ben certi che 
anche nelte Sonate k Jiaturalezza :> e aggiuftatezza ,di maggfor rifalto al- 
ia, Compofizione*' .%**.,-*_ ' ' . ' . 

Si potr^ ancora <offerva*e .dse in quefto Stile poffono ufarfi I* Note di 
E%nf^j>i& fteeote di ^wUo-site per 4o ^ii fi faccia jiel CaUta "f parlaa^ 
•da-Jpecialmente <fi cofe JfodeL > *L cii per Ja maggior % facility xte fi j?uo 
ottenetf per efifcukfe* In quefto Jfcte parimente far* jnti # facile fere Modu- 
lazioni che fi tcavino dallVordinario , per P ifteffa facility xrhe fi ±z nelP 
efecuzione.. Io per Altro nrf xontento *d' aver Accennate quelle piccole cofe 4 
e non emia jntenzione ifcre una LeZiooe ., dove js* infegni il modo di 
compare Soaat* , mentre per dir quanta ibJfc fuificient e,, vi vorrebbe una.' 
lunga^diceria^ .dalT .altca parte tutto cH> -che iiel decorfo tfe v paflati" Efem- 
p} abbtamo veuJuto, pu6effer baftante ancora per rmfcire *nr quefto ftiiedf 
Sonate^ (0) jfelaiirjacliC'^cofevdtverfe dagli altri ftllL 

Abbiamo iin qui vedute piii Fughe fi a due, fi ja tre, fi a quattro vo- 
.ci , ma ficeome & qu*ttro voci tbno pii^perfctte che a, tre, .anz* fecondx> 
moki Autori le fole Fughe a. quattto fonct neHa iiia jjerfezione, iky cosl 
in quelle ci fiamo pift efiefi- Nfe abbiamo yeduta ^effiite in diverfe inanie- 
re, e con Hiverfi artificj . Dalle offervazioni .di quefte ii facilita il modo di 
offervarne xlelP .altre, jpurchd fiano JLbuoni Autori, <e Jalla frequente, ed 
attenta x>flervazione fi acquifteri una imona .cognizione j>er poterfene iervi- 
re nelP occafiorii , e per poterfi efercitare in una parte dellaMufica, che 
£ fra le pii belle che in se contenga quefta facolti, je dalla. manranza di 
queffe rifleffioni jjroviene che oggigiorno non dico del tutto, ma molto al 
certo A dectduta ,1m i>uona Mufica nelP Italia. , jperchi pochi fono quelli 
che fi vogliono efercitare in quelli .ftud) che feco portano qualche fatica .• 
Ma bafti il fin qui detto, e per chiufa- dei Quartetti fi paffi a vederruna 
Fuga Legata , o fia Canone a quattro , che iervir poflk Ai norma per far 
Fughe legate.. 



C a 3 Qu*nt° ia quefto luogp fi dice y fi vedr* effcr veto . cfletvando ,i fopra- 
*itati Autori* m quali fipud agglungtte il Ttanfihiano Jel P. .CiroLamo Di- 
wuta % Cofianzo Antegnati^Gio: Maria Cafinr 9 rd altri*, 

I b) Si vtd+ JlJZarli*** U&momcuu+ dl J?. Tcv*, HFux MUtti r 4&jdm* 
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tt.ro mtorno "C*noni, Solamente in auefto luogo.fi deve awertire che 
ia V^"^ r %l™Zlo feiogJimento del Canone. ogfil dubbieta e 
? a0ft ^7eHe^alTeTanoTroppo amanti iMaeftri P iu Antichi, f* ) d»e 
""^ ^ U fo^ftudio nel far i fuoi Canoni con EnigmL :M*fc . 
ponevano tntto U low kiku vedere da Etoanno Pineckio , 

fittigU*" ^ 7S . ltSato lo fcioglimento di mdti defcli Indi- 

.e dal Bontemp., .^^'^Canone Francefco Turin! ci fcrolglie ogni dif- 

<-^* ; «dfic»i £"* "^ ^Hhe nella parte del Tenore, che fa. fern-; 

'^Z£^*»**«** ^1 ^none fegna «. le alcre.tfare,; 

come fi rede dair *£*?• ^ Contralto u numero delle paufe che' 

i A ^Je ^rSre ela Chiamata in a ual voce deve egli comin- 

deve afpettare pe ^ a ^ num a . fi vede nel Baffo il numerp ^ddle. Pau- 

T* V*Z vie ^ere d^r^cipio. Al num. \. ritrOvafi H Sopsmo 

V/" f L Wizio deiia voce dove deve cantare , e in fine al riu. 4. 

fititVe oete fefve dTcuida a tutte le parti, talche fi forma , un 

fi vede u ieni«c ui^ Ottava ( f > nel Soprano: ad Sub- 

fa] si v(f U il dctto Efmpio Ottavo dal principio fine aUa Riffoliziont 

,*o»t ftnza aim a&untaebe P«f*/"j*1 U %£ £ J'SS , *«•» f. G. 

Canon poft unum tempus. Fuga duoruvi " m P«™ m -» j- dw , , ^ r «»' 
a, il Confluence *rf« *»o lo fpavo d, un ' '<*£^; * ™ J, fiptcivedtrc 

tempo da^ ^/J^SM'^ W^* ^A^' • , 

in fatti e in ^o Canone la P" te J'\?%™JJ b u\ir Ottava , ma alP 
the vtrlebb* txtppo bafa , e pot »*n fi *')P c "iy *o aha. Con. autfta, 
Vnifom, cbe frfi poneffe af Ottava f^*'^'^'^ ttei C amn\ the 

li ahr* rtgole afcpate ^rafaciU '«"«"" J a £% m mta la xbiart* 

>n aveffero tutti i-fig*' cit fi ficorctuo > .*cci*ct*e aw 



e 

-non — „- - 



Autore,, il qpale oltre l f artificio , ed obblijjo in cui trovafi il Canone t d 
fa fentire uno ftUe ladle „ naturale , e che non j& rende ofcuro a caufe 
deli* artificio^ e legame a cui ii b obhligato; cola per fe ^fteflfetaolto di£- 
.ficile., e rara. In fccondo luogo Egli fciolgie qgni ifficoltl,, perche ^n- 
da itaiftpata t^gni parte 5a ie feparata , ia ciafcheduna pone To Tctotgimefc. 
to di tal parte ^ Ha Soprano f Alto, e Baflb.. * ' ' \ ■ . 

Al num. 5. ii vede iifegno della prima ^RfpreTa % la quale -come fi i 
detto>, fi Fa dal, Soprano air Ottava fopraj cofi al num. 6. la feconda rif- 
pofta che ii fa dal Baffo alia Quinta ibtto, come fi avvertl; parimente ii 
vede al num. 7. T ultima Riprefa, che deve iaria P\ Alto alia Quarca Jfo. 
pra, e juefti Jfegni delleRipreie feno^pofti ancora per «naggior xhiarezza> 

Al num. 8. fi vede la prima Corona , ibpra quella Nota nella quale P 
ultima parte termina il Canone , indi feguita la prima Coda fino al nume- 
ro 9. dove fi termina il Canone dall* altre due parti, -e quefto Vien ^iprefc 
fo coll* altra Corona che ivi fi fcorge , e poii fi vede la ieconda C*da vh& 
b propria folameflte della Kruida , acci6 termini affieme <:olle altte parti •* 
Al num. 10. fi offervi V ultima Nota , la quale come li vedri jiella Rifo- 
luzione fi tiene ferma da una parte , ciob dal Soprano ^ che b il primo 
dopo la Guida a terminare, e fi tien ferma per il valore di due Brevi, <e 
quefW in ccurformiti di quanto fi difle- all* Efempio Decimoterzo verib il 
fine* ed all* Efempio Ttecimoquarto al num. *8. Per il reftante del Cano- 
ne avvifo di nuovo che fi torni a vedefe tuttoci6 che Ii difle nelPOttavo 
Efempio , dove fi eipofe il Canone del Bernabei ; onde ifenza piti prdlutt- 
$a*d paflforeoio *d <e£a*ainare la Rifoluzlone del Canone- 
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VEduta la direzione del Canone, fi offer vi acfeffb fa IRifoIuzione, e fi 
v&fa al num.' i. la quafiti del Motivo , il quale eflendo propofto 
nella Quinta d6l Tuono, va alia Bella prima a trovar 'con un . fttto lat 
Quinta dell*' Quintal che r com^ altrove fi difft , vifcn ad effer la fecomte 
del Tudnp ' (a) quefto perbndn e facto" a cafo , ma col fuo pcrche, men* 
tre come fi Vedci nella rilpofta Aeh Baflb '., vien a corriipondere perfettaJ 
inenre alia Qymta del Tuono , la quale come Dominante ft la &a grarf 
parte fn quefto Canone . (£ ) Al num, z. .fi vede la rilpofta del Soprand 
AlV Ottawa fopra , $ qui ji notl V accompagnamento -che riceve dal Tei. 
nore,, che 6 una Corda la quale determina il Tuono principale, e cosi fi 
comincla a caminare con Corde equivoche lf cofo jiiolto neceffaria nei Ca-i 
honi., come fi difle all* Efemplo Ottavo . Al nun*. 3. fi vede la rif|>ofta! 
del Baflb alia Quintar lotto , <rhe vien ad effere jael Tuono Fondamentale 
determinato gii dalle Cantilene del Tenore , \e del Soprajao , .e ficcome II 
Soprano che corrlfponde al Tenore "rllpdfe .all* Ottava fopra , corf V Aha 
che cofrifponde al Baflb al numf. 4.' rifponde oin X>ttava piii alta del Baf- 
fo, "che vien ad eflere Quarta |bpra la Guida.. Queft* .ordine perb di ri& 
ponderc non h aflolutamente neceffarjd, anzi fi pub rifpondere prima alia 
Quinta fopra, o alia Quarta fbttb/ owero alia Quinta fottoy o Qtfarta ft* 
pra, indi all* Ottava o Ibpra, o fotto , c finalmente allValtra Quinta , x> 
Quarta; ma quefto dipende tutto dal modo di ieffere la Guida . .( c ) 

Rifpbfto che ha T Autore <:on tutte ie parti, fi vede -al jiumero *y. un 
nuovo Motivo, che h ben degno dVoflerVazione , noh iblo perchi -procede 
jper Legature di Diffonanza , ma ancofa perch& con quefto fi lavora gran 
parte di quefto Canone, e fi noti di piik, come quefto paflb .contiene in & 



( a ) SI veda rquelto fi i detto all* Hfempio JSeJfo ful principio , e *W *nv*~ 
taxi one ( b ) pag. izz. foh in quefto Juogo fi pub aggiungeu che fe gli .A'utwti 
nan anno avuta difficolta di andare alia Quinta della Quinta nelle Fugbt 
fciolte , e cib per manunere la tealita , e identit* .del Soggetto , motto j>ii fa- 
ra lecito far cil .nelle Eugke Legate > fiano Canoni. 

£b3 Eccovi una muova , e forte tagione perche in quefto luogo Jt vi alia 
Quint a. Jell* Quinta* QUredt ch* fe ben fisifiette + ogniqualvQlta Al Baffo ± 
e confeguentemente l\Aho tdevono terminate nella Corda , del ITuono , i fotxa 
di cowdurre it Tcnote ^cbe i la Guida .di tutte le altre parti nel prefente Ca- 
none alia Quinta ;, affinche Jl Baffo termini nella Corda Fondamentale del 
Tuonp-. Di pik devefi offer vare .nei yC*nj>ni x&t fe fono .alia J^uatta del TuoS 
mo P Antexodente fempre fi eon due a .alia Quinta .della Quinta doc eke modu- 
li af$enjtendo\al icontrarioy fe fono alia Quinta del Xuouo , /* Antecedents 
deve condurfi alia Quarta Ail Tuotfo r cioh Jifcendere xolla Modulazione * 
+TiUtt fia r ditto fingolatmente per tanti Modesni % cbe fatendo povtra I* Art* 
,4el C+ntrappunto mofl.ammntana cfo lafola Tuga del Tuono x . - 

( c ) .Si oflervirio gU Autoti cbe trattanodei Canni A # fta gli <altrijl S?+ 



delP equivoco* mentre con fcmma xfeclliti fi va moiulando>, e .poMftdo 
in diverfiTuoni, come fi vedr* nel feguito di quefta Fuga . In que$o 
luogo .determina la Quinta della Quinta tome fi vede dalla fettima mag- 
giore del D lafolre, (a) net qual tempo al num. 4. il Soprano rifcmde a 
quefto paffo„ * rifpondendo il Baffo ai num. j. viene a determinar la Quin- 
ta .foftanzialmente., mentre nel Tenore.; e nel Soprano modula alia Quinta 
della Qpinta accidentalm^ete* .( * ) Ja qua! cola A ben da notarG ,- per po- 
$cr condurre ron fimile artificio altre Compofizioni di quefta fetta. In con- 
formity di quanto fi dice,, vedefi al num. 8. P akra rifpofta a quefto pat 
lb, ma fi oiservi che la Guida e difpofta in xal manieia ^ cfae nella tif- 
pofta del Bafso in ternpo che termina il detto pafso, fi redono Corde fem- 
pre equivoche f in modo che dia campo al Teaore di proporre altro Mo- 
tivo nel Tuono principale f come ii vede al num. f , ed al num. 10. fi 
ripete fecondo P ordine iblito, nel qual nuovo Motivo fi pu6 ofiervare la 
maniera affatto diverfa , colla quale fi conduce 1* Autore in quefto luogo 
difierentemente dal principio^ mentre ivi fi comincife alia Quinta, e fi an- 
db a Joccare la Quinta della Quinta : , ma qui fi j>one guefto Hotivo nel 
Tuono,, ed Ivi fi fa qualche dimora, e cosi ndla riipofta Ji va alia Quar* 
<ta del Tuono, come vedefi al num. 11. ^,) 

E ben *ero peronehe nella rifpofta di quefto Motivo £ f erma nel Tuo- 
no principale in maniera equivoca, e la r^gione fi rede ifeiaramente* al- 
lorch£ dopo P ultima ri(pofta fatu al num. i*. di jquo^kt^ puida , cio* 
il Tenore al num. 1 j. torn^ in campo col Motivo prdpofto al num. y.^ 
con quefto divario j>er6., che qui fi fa con Corde , <he lono .ptoprie del 
Tuono Fondamentale ,, ma che feguita nondimeiio a caminare jequivoca. 
mente. Si offervi ancora la Corda eqnivoca^ che vedefi nel terminare che 
tfa la Guida quefto Motivo , e poco pii ibtto ne vedremo 4a ragtone . 
. ColP iftefc* ordine di ibpra il Sqprano rifponde al num. 14., ed 3 Baf- 
Co al num. iy., cofi pure P Alto al num. \6. Se poi confromeremo que- 
Ao^pa(fo*c6n qudlo facto di fqpra^ fi vedri che coM* ifteffe Note fi for- 

ma- 



ZaccWria 7> vo ffltif. Tefi . par. 4. pdg. 3*5. , •** flee: Alctmi Canoiu-fi for- 
meramfto cdlle regole date "per le Fughe, e Imitazroni . 

(a) SiHdut* w toohofia qttcth cbe pfk mltc fi I ditto MUXJorfadm 
Fratrtffi Hetnt Corda fcnfibile • 

'(b) l>tr Moduldtre-ihun i^u&tm fdftantialmeme , imitih pafsar ver4m**tt 
in 'quel Hdio Tit*no\ vl <contrarfo tinJulnre mccMenrslmcnre , intendo fut fi*t* 
di pttffnr in altro Tubrn , •** pot o mtetcnere il prim* Tuono , otvero faffs- 
re in altro WverfeUa tjuello cbe 's' era Mceennato . 

fc)i! 'propofito di qutl cbe fi dice in vuefio luogo "fi veda eft cbe fi difft 
tuft Efempio Ottavo, vtrfo la fine r ed aka ***ot>*£d] y p4g- i«a. com a*- 
»*9 ail* >annehK{<g*ypag* *€%* ' 



"5 
ilftfenstf&e diver!*, mentre di fopra fi fcorjjono DMbnanze a* altra 

jragione di qu6i chi fiano in ^uefto luogo , e cosi fi ammira fempre pift 

If artificio, e qtoefta rifleffione mi iembra degna d f un* attenta offervazio- 

fte perch* fi veda come d* ifteafe Note fi jpoffonp fai- giqcar diverfamente , 

ed un fimil modo di comporre non ioio e artificiofc t> e dilettevole , ma 

m oltre ridonda in onore^ e .lode, del Compofitore^ perci6 .fi .offervi bene 

gucfto paffo . 

Al num. 1 7. fi *ede la ragione perch* laGiiida termina il paffo {bprad- 
detto con Corda equivoca, mentre nelle rifpolte le altre parti vepgono in 
tal maniera, che dantiocampo alia Guicia di^rendere ^ueft' ifteflb paffo' 
ilia Sefta delTuono, ma perb rfempre.mantenendo l\equivoco^>€Oiixe ^fi 
vede nel progreffo della Cantilena, e queftVeqttivoco vie piii fi fcopreal- 
*orch£ 11 Soprano al num. *i8. rifpande -al paiio accennato. Un altra cofa 
* da ofservarfi : in ^nefto luogo-cheqnefto pafro t per via di far pan (are le 
altre parti fi rende ancora pii chiarp ^ .ed infieme fa , diver fer effettp da* 
^ud che fece le akre due volte che -fix adoprato^ la okre/i deve" jiotare 
che fe mai era necefiark) T zequivoco ; .per il pafcato , $ul j>oi era iiecefsa- 
-riffimo, perche elsendo>la *iipofta del Eafso alia Seconda del Tuono ^ co^ 
me fi vede *1 num. 19., e neir Alto al num. ao v , per,npn bandar ,fiior 
di Tuoao , anii per mantenerlo^ non vi eta Jritra ftrada che procedete 
lequirocaniente . i'vero che la,rifpofta del Bafto, e dell* Alto potrebbe,con- 
Ttderarfi/alhQuarta Sella Sefta,. ma .6 altrettanto vero chequeftaiTiilpf- 
&* della Seconda del Tuona. 

Acciocchi poi la Compofizione prenda forza li vede al num. ax. repli- 
ctffell fotito pafto-neir iftefte Cprde colle quali fu.pofto la prima yolt# 
«1 num. .y. , ma vi &j>ero un altro artificio nuovo , il qual* £ che ful 
princtpio in vece di formar!Difsonanza di Settifna, come feee«di fcpte , 
forma una Legatuta di Sefta ^ .ed efsendo in dltre intrecciato coll* ultimi 
riipofta dell* Alta, fi vien Ja tal occafione a fare. una. Legatura di'Quar- 
ta ,,e'Sefta, -ed ecoo-un 'nuovo modo di ferviriidelP iftefte /Note ..(**> 
Oltre di cI6 quefto pafio che fix pofto T'altre volte da fe -fold, in quellp 
luogo, fi va concatenando coir iftefso palso antecedente * in quella mant- 
ra , che vien 4«rmefso dalla riftrettezza della Compofizione . ( IrJ Vedo^fi 



[iysi ifsttvino fr* jff Anthbi Jtfquini* , <#7 VfllacrL^UrPihJlKi&Ai C^- 
flanzo Porta, cd altii , e non di rado fi vedra c be ^ coll' iftefso pafsodivtrfa- 
mente diflnbuito formanp divcrfe At mo nit . Ancbe # buoiti Moderni ufano un 
fimile elegante modo .di procedore , come fi puo vedsre net Salmi di Btntdette 
Marcel lo, nei Duetii, e Terxetti del Claris id in malt/ mUH. 

(b) Nelle FugA: iLogate % o<fiano-C*noni non fi put -molte volte intrecciare 
un jpafjo foil* altro » jpecialmento a quattro vod , *nde Je qualcbi volta.fi 
*t r ova qndttbt intrecciorj motto dafiimarfi.. 



Ie rifpofte a quefto pafso a! num. az., z j. , e 24. fectfndo V ortfine <$a 
cui-.fii pofto Fa prima volta. coll' iftefsetoifconanzfc* N0 6 #ecla $ft$r &u 
to Fenza il fuo perche , mentre andandd in Tuoni che cre&ono colla Mof 
dplazione, fi d* for*a ed energia alia Compofizione ,, ac<ji6. vferfq il ,fi G « 
lion languifca, ma fia piA viva € fpiritofa. Si offervi con che naturalez-. 
za fi guidano le part* alia Cadenza, il «he-e, $> mio #uefe, U cofa pi& 
difficile che fi ritrovi nel far Canoni finiti j (a) perci6 e degjia d* offer-. 
vazione per appianarfi qnefta tMcolt^ * quefto « <juaoto cre^o pofla £a«> 
ftare, per'olftrvare quefta belli/lima Compofizione. 

Si diffe neir Ottavo Efempio iche molte fono Ie maniere di fare i Cau 
noni, adefso loggiungo folamente <che fi pofiafio"far in guifa , che olu* 
F Unifono , la Quarta la Quinta ^ « T Ottava , rifpondino anche alia Se- 
^onda, alia Terza > alia Sella, alia Settima , alia Nona , e alia Decimal 
come fra gli altri fi pub vedere nella Mefia -del Paleftrina, intkolata JU- 
pteatur^ con quefta avvertenza perb , che rlfpondendo *ir Unifono , -all* 
Quarta, alia Quinta, e alP Ottava, e loro replicate, <levono mantenere ij 
xigore degli Intervaili , cioi dei Tuoni , e Semituoni ; <iove al contrary 
xilpondendo alia Seconda, alia Terza. allaSefta, alia Settima * alia Nona 
alia Decima, e loro replicate, (b) non e neceffario quefto rigore, ma ba- 
fta che mantengano gP Intervalli nei Said , Tenia gaardare alia pofijione 
ie* Tuoni , e Semituoni • omie fe la <Juida V. jG. ft Hn.ialtp 4i Terza 
nteggtore \ la rif>oIta pu6 Far benrffimo ua falto cti Terza minoje, ^a»- 
4o cofi porti la natura <lej Tuono, che non^deve mai perderfi di,vifta„ t 



. (• ) A *m* ******* fiu 4ifiuU il Canone finiti , cbe P infinite , percbt net 
Cf**nt infinu* vi til tomtit dtlle paufe , e non i necefsario etc tutu le pat- 
h tetmiMno nell iftefsa tcwpa i doVe «l conttvrio it Canine finiti itve termi- 
nate neir iftefso tempi eon tutte le parti , * perdi h necejsario trovar una 
Wota che fia comUne a tutte le parti , « pot di pih conviene trovare una , • 

' J ?> M€ r ftU ^° dc 9 r COn qut *° cbi U * fim * Coda fi* f*g*i*«ta in Cane 
** **"* «"** ****** **f* »• verotton i ant* facile* €ome xredo cbe mi accor* 
'deti ckt ne aver* fatta , ne far a f efperienza > 

I b ) // ZaHintdice cbe le Fugbt • ( da efso divifc in legate* * fcidte ) fi 
pfoono fare all Untfoni > all* Quarta > «tla Quinta , * air Ottava , come fi 
v*a+ neir J nfitu Harmon, par. 3. cap. 5 y. fag. aia., e D./Xiccola Vicentino 
dtce cbe 1 Canont *lla Seconda , *//* Teria , alia Sefla, ilia Settima , e alia 
Nona fond Jtu Modetni degr altri , come fi pui vedere net lib. 4. dellafrat. 
Mufic. cap. 33. pag. «^. *crgo% V ifiefuJm U Btrardi Decum. Armonid 
,pfc i# Dtcum% u pag. «$» 
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roki Autorl i quail hanno dati ammaeftrameod PraticI per infegn*. 
j.» J. g«u* •' comparre dopo aver fatto vedere come fi dee regolare 
Jo Scolaro per fcrivere a due , tre , e quattro voci , o che non hanno 
foggiunto di piu» o che in p<che parole fi fono sbrigati ; («; onde mi 
iembra che coll'efibire io agli Studiofi Efemp} anche a piu <H quattro to. 
ci fia per non effer difcaro ed inutile a chi ?eratnente defidera internarfi 
nella Mufical Facolta ; quiodi darb principio dalk Campofizloai a cinque 
▼oci ed in primoJuogo propongo a oflervare la prefente Compofizione 
che I dell' ifteflb Autore, del quale nel primo Tomo mi fon fervito air 
Eiempio Decimoterzo. 

Prima perb di venire alle oflervazioni di quefta Compofizlone far* co- 
fa buona U riflettere come nel Quartetto , o dicafi nelle Compofizioni a 
«uattro vi fi ritrovano tutte le Confonanze colle quali fi pub accompa- 
fioTe una Nota Fondamentale , (*) aazi fi difie nelf oflervare le Com- 
pofizkmi a tre, che ivi fi ha la Triade Armonlpa perfetta , e componendo 
a quattro null* altro fi fe che aggiungem 1* Otuva , la quale e Confo- 
nanza cosi perfetta che poco cade fotto il fenio, e perb fu detta Equi- 
fax quafi egual fuono . ( c ) Dal fin qui detto adunque ne fegu« che 
nelle' Compofizioni a pin di quattro voci converra replica>e qualcuna del- 
le Confonanze gia adoperate in una delk quattro parti , (d> il che non 
apeortando varieta di regole dalle aflegnate per cpmporre a quattro, per- 
cib mold Autori fi fono contentati d* efporre i ioro iniegnamenti fino aU 
Torn* II. * le 



( a ) Vedafi il Zarl lnfi. Harm. part. j. cap. is T pag. **>. D.Ntccaia JTtcea- 
tino Prat. Mufic. l,b. 4. cap. zj. pag. U. Alcunt Autori banno dan >&&*■ 
tntnti per comporre a pit di quattro voci. tna cbt tine » cf >\ p ««»•» *•** » 
Cazzati ntlla rife oft a alle oppofizioni fattth dall Agre/tt , dice ml cap. a. pat. 
s6.Hon effer di necejftta erne la quinta parte entrt perSoggette, eprova la fua 
propofrhne coir autoriti , ed efemp* di varj sccredjtati Autori. UBenenctni 
Muf. Vrat. non fa alcitna parol* intone at mode dt comparre a ptu di qua*, 
tro voci , come vedefi par. ». cap. i J pag. i*$. ' 

f b J Per la Nota Fondamentale intend* quell* fopra la quale fi appopta d 
tompleffo Afmonico che cenfifie in Terza , %uint* , ed Ottava , tlekv coma 
cbiaramente apparifee vien a cofiituir quattro parti . St jdatl P. Zactom 
Prat, di tiuf.par.*. lib.*. cap.z*. P.Zaccart* Te* Muf. Te0. par.*, tap 

*' (l*$ Fraucbini Ga fori * fat. Muf. /#*.}. cap.\. At coocordantiarum hu- 
juimodi alia; fimplicrs, & primar.* .... ali* replicatx, & lecundarue ut 

odava hx cnim xqaifons funt namque oftava aquiionat 

XJnifono- s , _ . »*%.*- 

[d] lnfatti pofta laNotf Tandamentale , la Terza, laQututa, e rOtto> 
<va , velendo aggtungere la Quinta parte , convent nece^ariamente repluart 
una dellt dctte Confonanze , ntl tic fan t converra adeperare molf gtudnto, 



Ie quattro vocie non piO> ed alcunTaltri con poche parole fcrtonio a cjfr 
Uanao Jjigptato dir canto phe bafti. (a) 

Da ci6 che qui diciagio akuni ne cavano una confeguenza non s& 
f^ianto giufta, che nelle Compofizioni a pift di quattro voci mitV altro £ 
ottiene che una inutile replica di una o pfii Confonanze , e negano que- 
fti che la moltipliciti delle voci moltiplichi la forza dell* Armenia , men. 
tte ( dicpno eflx ) fe V. G. raddoppieremo una Terza null f altro faremo 
che ut* Armonia a quattro, cosi difcorrono delF altre Confonanze ; [£"J 
ma con loro buooa pace io non poffo accordar quefto difcorfb t pd"che 
febbene V Armonia vien prodotta femplicemente dalle Confonanze , la di- 
verfit* per6 dell' Armonia vien prodotta dalla varia difpofizione di quel- 
le , (c ) quindi * che anco * quattro voci e proibito fervirfi di eguale 
diipofiaione di Confonanze, di modo che non fi afcendi V« G. due vol- 
te 



ed offervare quando fia meglio repiicare la Terza, quando U Quint a > $ qua* 
## / Ottava. S\ potra benfi alls volt* paufare quale ti volta cm ufta pane . 
come awerte ilf.Teve at. dove fopra pag. 2 jj. Non mane kerb peri tile vol* 
te tl modo di adoperare , o la Decima , o Ta Decimafeconda % o la Decimaquin- 
ta; ed alle volte ancera la Decimafettima , o la Decimanona , ami pid eke fi 
ufeta raddopptare le Confonanze replicate f in vece di raddoppian Je fempli. 
a > piu fi aver* buon effetto , putcbi I 9 intreccio delle parti ftta a dovere. 

C* 3 Si veda Annou [ a ] ; cofi pure U P. Zacc. Tevo cit. % il quale a pid 
4rquattro voci pcrmette ancora alle volte gPUnifoni, o le Qttave , ma peri 
ptucbe fi sfuggiranno gP Unifoni , e meno che fi raddoppieranno le Ottave coU 
la Not a del Bajfo, migliore far a la Ccmpofizione . 

t b 3 Avvertafi che qutfla diffeolti fvamfce , ogniqualvolta in vece di re* 
r^ re F J'.£ Tm * fi *# I* Beckma , e cosi del? altre Confonanze mentre 
e fuor di dubbto che la Decima produce diver fa Armonia dalla Terza, pereii 
melia Decern* ft forma P Armonia delta Terza fypra P Ottava y dove nella 
Terza fi forma Armonia femplice % e til verra confermato fe fi offerveranno i 
nmnen delle Proporzioni di qnefie dueCorde, ciee della Decima , e delta Ter- 
m% 9 e coJi dkafi delle altre. 

(c) Si veda nei feguenti efempj come la diver fa difpojkiene delle Confenath 
w produce vartetd eP Armenia 
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Autori 
diftonendo fpecialmcnte delle Compofizioni a otto parti defiderano che la 
diftribmiotte delle wci fia in modo che, o mai, o quafi mai s* incontri- 
no Unifoni, fpecialmente in principio di Battuu 9 (a) e percfc daimo per 
afvifo che fi ponghino le replicate Confrnanze f per efempio fe un Sopra* 
no fa la Terza, I" altro Soprano faccia U Decima; ( b) ma ficcome que* 
fto modo di comporre non folo fcrebbe insomodo per la Compofizione , 
ma molte pi& per I* efecuaiane, qnindi rediamo che anche quegli Autori 
che ci6 hanno detto, nell* occafione poi , e nelia pratica fi fon contenu- 
ti diverfamente. ( ' ) Q3* Uo che * ccrt0 • c cbc r c A« rtellza <* & fen- 
lire fi 4 che il Moto contrario produce pii Armonia »del Moto retto; 
id) cosl'fcure il Moto obliquo fa diverfa Armonia dal Moto rettp , (e ) 
quihdi deduc fi pu& che il Moto mifto far* ancora di maggior Armonia, 
e peri pi£k che far* xnifchUto con var} Moti pi& far* gradevole ajl* orec- 
chio. (/) Con ci6 mi pare abbaitynza provato non efler inutile il com- 
porre a piA di quattro vO<fi. 

Per quello poi riguarda il comporre a cinque, fappia il Lector die de- 
vono porfi in pratica tutte le regole che fi affegnsmo per comporre a quat- 
tro . Solo fi deve aver rifleffo alia Quinta parte , la quale fi pu6 xonfide- 
ptre come una parte aggiunta , e noa comprefa nel numero delle parti 

prin- 



( a ) Zarl tit. part. 3. cap. 41. fag. 194* , e fenza ricorrere alP autortti P 
ifieffa ragione ci awifa dovere fchhare gli Unifoni, percbi quefii ( c *me ptu 
volte fi i detto ) non product no a! curia Armonia * e ptr confeguenza quel tat 
tempo cbe ft pafla nelP ufare P Vnifono , P ^Armonia refia priya di quale be 
aitra Confonanza . Vedafi ancora il P. Zaccon'i tit- part* z. lib. z. tap m 30. 
pag. go. 

( b ) Si veda a qaeflo propofito Petros Aaron De loftit. Harm, lib. 3. cap. 

$• P a £* 39* 

[cjSf offervina i Compofitori a piii Cori > t fpecialmente Orazfa Benevoh , 
Foggia % Catijftmi , ed alert , e fi vedra verificato cil cbe qui fi dice . 

I d ] Da qui ne viene cbe tutri gli Autori i quali affegvaao regole per com. 
porre dicono fcneralmeate cbe fi aaoperi pii cbe fia pojfiwe it Mot* contrano . 

( e ) U Moto obliquo fa at certo diverf* Armonia dal Moto retto , mentu 
in quello , fofira , potto P tfcfla Nota fi fentono varie Confortanze di **$** 
ed diver fe non folo , ma di diverfa fpecie ancora 9 iJ cbe non fuccede cost di 
frequente net Moto retto. 

( f ) Se ciafcun Moto da per fe folo i capace a Jfilettare , ei a produrrt 
varieta d* Armonia . tutti i Moti pofti infirm? diletteranno maggormente , /*- 
coydo il comune afftoma : Virtus onita forrior. Perl firicerca (tmpre lacbia* 
reiza, td il buon ordine , pcrcbi fenza di outfit cofe non fi produrrebbe cofa 
grata aW oreccbio , ma piu tofio partorirebbe confvfione > cofa ml to da fug- 



principal!, e pocft motoe volte con quefta o npn fi rlfpoode fol frjac* 
pio al Soggetto , ovvero fi fa che fia 1* ultima a rifpcaxiere .ovvero toa 
tfa*f introduce nuovo Motive , o altro fimile , e peccib nei lil*i ^mj yH i 
per lo piu fi taova efpeeffa non col nome di Canto , o di AltQ t o 4i Te* 
nore, ma col femplice nome di Quint* parte, {a) 

8 leeko raddoppiaw quella parte che piii place , tax non fi af* peri 
raddopptare la parte d$I Baflb, comecch£ quefta ierve di 0*fe, e la bait 
aon k y ne pub etfere akro che una ; '[ * ] tanto pi* che raddop pfcid* 
quefta parte , un Baflb convercebbe che facefle Armonia coll* akro , net 
qual cafo fi farebbe piti tofio confufione che Armonia * percte le Conies 
nanze troppo vicine al Baflb non fanno buon fentite 9 a cagiooe dell a 
troppa vicinansa, ma di cib fe ne par 16 anche nel primo Tomo, ondeln 
fi veda. (c ) 

Venendo adeffo alP efame della Compofizione propofta par efempio ., 
conviene richiamare alia memoria quel tamo fi difie nel primo Tomo air 
Efempio Decimoterzo [ rf ] OTe fi pw 16 delle Compofizioni obligate col 
Canto Fermo. Anche la Compofizione prefente £ col Canto Fermo ma 
quefto non fc pofto con uguaglianza di Figure, Lenfi e pafto in una fo- 
ht parte, cioA nel primo Tenore, ed ivi fi mantiene la Cantilena d$lCan. 
to Fermo, ma fi prolunga, ed abbreria fecondo richiede. la condotta .defl 
la Compofizione (c ) che fc appoggiata al primo Tuono Ecclefiaftico f e 
pef confeguenza in Tuono di D lajolre Terza minore. 

In quefta Compofizione fi ufa 1' iftefla regola che fi accennd air Efem- 
pio Decimoquinto, ( /, cio£ che delle Minime, andando di grado, fe ne 
poffono fare una buona, ed una cattiva. Solo fi pub aggiungere che cib 
*ccade fclamente nel Tempo ,tagliato efprimente il tempo alia Breve f 
^erchS nel tempo alia Semibreve, o fia nel Tempo non tagliato , ndn ft 
Vie ufar q u efta regola. La ragione da per fe 6 chiara, perch* nel pri- 
mo ,cafi) una Minima viene ad equivalere ad un quano di Battuta f e nel 
fecondo cafo viene ad equivalere ad una mezza Battuta t onde un quar- 

to di 
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£0 Si pojfono vedere V Inttoiti del P. Cofianzi Porta, cos) pare le Compo* 

uom a cinque del Valefirina , di Orlando Laffo , * di altri Autori , e fi ve* 
drd la fopraefpreffa Dottrina. 

C b J S'tccome il Batfo i il dit effort , e quelle cBe fnjhnfa le altre pa*fi % co* 
fi non fi potra fantmente porre duplicato per non render la Compofizione in- 
sert a [opra qualBajfo debba efsere appoggiata. 

r C jK Si ^ V /^ * l Tomo primo Efempio nbno^pag. i8£, e 187. 

Td j Vedajf a car. 230. Tomo primo. 

Ccj « opervi nel primo Tomo at? Efempio Decimoquinto pag. 230.,* 

£f]PWi primpTomo pag.%^%^ e fi veda anc*r* fannou (a) 



»4J 

en <K Bittiitft pufc jfc&rfi per cafcivo , ma mezza Battuta convieae che 

fia Confcmante. (*) 

Al auto, i. fi vedeil Canto Fermo variato in <jualche piccola parte * 
ma fi ofifem che la prima Nota fi pfolunga per piA Battute , e Cos* fi 
da campo alle parti di poter fare diver fi aadamenti, e maneggiare il Mo- 
tiro w ditrerfe maniere. f J> Al uum» a, fi vede il Motiva xhe li pren- 
de nella Corda del Tuono, ed al numero 3. nell* ifteffa Corda ail* Ottava 
fdtto fi pone T ifleflb Motfvo , ma nel principio con Figura di maggior 
vafore, e cH> fr fa perch£ una parte s* intrecci coir altra, nel <jual tern* 
po ar num. 4. fi vede neir Alto una Imitazione del primo Motivo per 
Btovimentt contrary > ed in tanto al num* 5. il Secondo Tenore introduce 
il Motive intrecdartdolo aneh* eflo col Baffo , ed ecco come il fecondo Te- 
nore, che 4 la parte Qurata in <juefta Compofizione 9 i V ultimo ad en* 
trare coWflotivo , ( c ) e cosi in due fole Battute fi vede un belliffimo 
intP&eto di parti # 

Al num. 6. il Soprano al» it Moriro una Terza in tempo che il BaA 
t& al num. 7. mantiene il TuOno , e iblo fi ferve delle prime Note del 
Motivo, ma fufcome U Soprano fa un ecpivoco di Modulaaione , mentrc 
acetone di p»*are con Modulazione iftantanea (A) alia Terta del Tuo- 
no, ed al num. *. il ftcondo Tenore rifponde il Soprano atl Y Ottava ibu 

no, 



( a ) U tntfore di mevta Battuta cbe vonga percofta da qualcbe Dijfenanz* 
non-fi eimwamai in aleun.buon Autore.fe nan colh condition atte Dif~ 
fmtan%e necefjatie* a pure per efprimere qualcbe P*rola> qualcbe fentlmcn- 
to. patticolare , e per cccczzione, ma peri mat nello fitle ngorofo aCappella. 

( b ) Sopra , [otto una Nota ferma * uh belli Jfime comporte*. quando fi tr*+ 
i>i un Motive che giocbi bene* ed in uarie forme , come fuccede wtl prefer** 
<afo> e di quefie Note fern* nen fote fe ne rhretxtm mgP Auto** AntiM * 
mm anebe i Modarni nefanno ufo nelU> fiile Qoncertato , ed auco nello fiile 
Fugato, e quando fi maneggi bene it Mfitivo* fi ajficuri il Lettore cbe produ- 
ce m atiimo efetto, come potrZ cbiarirfi colP efperienta. 

( c ) II fecondo Tenore i I' ultimo a entrare col Soggetto non folo Per efse- 
re la Quint a parte , la quale , come fi i detto nel principio di quefto Efem- 
pioy fate metre velto efure V ultima a farfi f entire y ma di piu in auefio luo* 
go la difpofizione delle parti i fatta in tal maniera cbe non fi pui cofirutre di^ 
verfameme> e cii aurcjee al cert* la beUtzza, e P artificiodi quefto pafte . 

(d) $*ell* cbe j' intende col nome di Modulaxiene fi dme alP Efempio j. 
nel primo Term a cat. 11. annou(z). Per Modulazione ifiantanea pot /•«• 
tende quella in cbe paffa da un Tuono, fia Modo alP altro feyiza veruna 
difpofizione di parti , di Cantilena , ma immediatamente , e di ^alzo da 
un Tueno fi paffa nelP altro , e quefie Modulazioni fi ufano pt* dax Mederni 
cbe dag? Auticbi, fpecialmente quando fi pafsa da un Senttmento di parole 
ad un altro di diverfa efpreffione , e riandando le CompofiztOM de buam A* 
mi fi rimver* non di rado P uf% di quefie Mtdulaztm. 



to cofi II Baffa fecdndo quefta Modulattone pa& per mi foe* atUQiin- 
ta'della Terza, dove il fecondo Tenore al aum. 9. u* Tuoo pii** afeo A~ 
piglia U Motivo, ma per6 equivoccamente , mentre fi conducoao Je Can- 
tUene in guifa che faccino una fpecie di Cadenza fofpefa nella (&vafi 
del Tuono , ove termina il primo janitus ( 4 ) Eccovi intanto in poche 
Battute un'ottima difpoAzione dei Mouvi con varied, c beila condotta di 

Cantilene* 

Si oflervi ancora che una, o due fote volte fira i due Tenori fi titro- 
va V Unifono in principio di Battuta , e queflo fi fa colla neceflfel * pet 
fegukare l f ohbligo del Motivo, e queita offervazione fi pub fare per tut- 
to il reftante della Compohaione , e ficcome quefta bflervazione 4 moko 
neceffaria nel cafo fpecialmente di comporre a pi* di quattro voci , cosl 
iar4 bene notaila con dUigenza per vedere il modo di coiuenerfi in fimi- 

li cafi. (b) ' — 

Viehe adeflb il fecondo SanSus, dove fi vede dopo la Cadenza fofpeft 
che fi prende on aftro Motivo al num. xo. nella Corda Fondamentale , e 
per non prolungarfi , ma tenerfi hreve fi accompagna detto Motivo per 
Terza al num. 11., indi al num. u., e ij. fi rifponde al detto Motivo 
in Ottava , il quale appena fi termina che di nuovo s' introduce al nu- 
mero 14. acakapagaato al num. 15. non per Terza come fi face le due 
volte antecedenti, mk per Decima, la quale bench* corrifponda alia Ter- 
za, produce perb varied d* Armonia, e per yie piA far vedere la varie- 
ty unita coir artificio al num. xtf.il Tenore prende il primo Motivo y 
quello cioi che fo pofto ful principio, ma qui lo prende alia Terza del 
Tuono % e quafi coll* iftefsa Cantilena fi conduce all 1 ahra Cadenza fo£ 
pefa , nel qu*l tempo le ahre parti procedono con una facile , e tea dii- 
pofta Cantilena , che poco difcoftafi dalle Cantilene che furono pofte nel 
primo SanSus % ma cfo facilmente davera fucc^dere, perche il Canto Fer- 
mo del fecondo SanSus eflendo dei tutto fimile al primo % porta feco 
r ifteffe Cantilene, le quali fe fi variano in parte procede per folo artifi- 
cio, il che devefi attentamente notare, per oiler vare come fi puo confer- 
vare V ifteffo ordine con qualchi variety, (r ) 

Seguf- 



. [a ] Si difse nel primp Tome ebe la Cadeftza Mpefa fi ufa fra h mitre 
tagieni pet interrempere in parte , 9 pei di nueve Jeguitare la Campefitiene 
come vedefi nelP Efempie *. a car. 76. , c erti in quefie luog+ fi ufa qutfia 
Cadenza per P ifieffa ragjenf . Si veda ancera F Efempie 11. pagina an. 
annot [b3 " 

( h ) Si i dette ahre veto che nen fi devene ufare Unifen* , fe nen fe in 
eafo dt qualcbe obligo, e percii fi noti bene il pafso pre fen te per peter fi re* 
gofare nelP eccafione . . 

(c) La variet* tante racmandata da quegli Anteri ebe ei bann* Jaft**** 

ferit- 



-Sertta H fern ****■> » quale boocM nel Canto Fenno v«da all* 
T^dtl Tuoao, / e&ado i ptinti <k* n«U* Q- uint » ) aondimeno l A «~ 
i* ha retrfato bene ftarfene aelU Foadameataie , cd m fare foUmente 
riccola Imitarione del due Motivi fatri di fopra, come yedeG jlflW 17. 
f Imitazione del ptka Motiw, ed al num. 18. quell* del fecondo. 
• Per tener b Compoiizione ben wncatenata , avanti che U Canto Ferma 
termina il terto Stndus y introduce U rename del verfetto, come vedefi aj 
Lm. .9. co« «« !«***«* del Motnro per Movimenti coatrar, , ed A 
dnefta Imitatione rifpoade aeUe Corde che li toraaao piu m accpacio , a| 
L io . col Baflo, ed al num. »i. col Teaore , cosl ia tal gutfa man* 
tiene V unit* della Compofizione, e nell* iiteflb tempo produce v*neta , co* 
toe bea chiaramente- fi i*de, e per variare ancora di piu al aum, **, in- 
rro^nce ..a nuovo Motivo, fempre per& coereate ai paffati , e con quel*© 
Morivo fi offervi che4mita U reftaate della Cantilena fatta dal fecoudo Te- 
nore dopo U ri%ofta al Motivo per Motrimeud contrarj , nel qual tempo 
? Alwel num. M. fa una imperfetta Imitazione dell' antecedent? Motm> f 
- n^rrh* non credafi che il Motivo del Sopraao pofto al aum, zi. fia fat- 
foTcat ttrdTa laum. a* fi *ede <*" " »«* «^» P« Movimenti 
Z^iS**?. •* ■ -fceoado Tenore lo tatf* «tf neil' M 
£n£ per il fuodatto, * oualche porzioae del medefimo fe ae veje 
JaUo ■/«) Sembrer* a qualcuno che queftt fiano piccoll artifici d» 
nea-tfoppa' coafiderazione, ma fe olfervera con che diligenza queue cofe 
tutte fiaao fra di loro unite, e con qual efattezza.il tutto fi pong* , con 
6na chiarezza fpecialmente che forprende , unita ad una facmta naturale 
di condotta, • di Cantilena, fara coftretto di ammirare il ditto, e di of. 
fervarlo atteatameate per proprio profitto e vantaggio. ( b) $1 aoti pot nel 
SJ»tS?»1 fegnME. come fi fa ua» piccol* diminuzione «U» par. 
Tome U, * «• 



frW/M 1 />rf««t Af«/f«/', * da me pure molte volte r,ccrd*ta M prim ■ £* 

m ? WiW */£ Ompofivone, , cii fi •ttfi ell* totrema del M*tm K t 
l de\le Cantiiene, e deW *n<tamemi , & *«*// *•/* *•«• 'Pf «»^'« «' 

awt* i una parte molt* latere saute nella Mufiea , la quale feaxa vaneta fi 
IZte nofofa ancorebe fojf* pUna di vatbezzf , ed ««*»i *£?"?"%. 
poi, e fctna uniformity fi rtndt un reftito dt fi «/•« , «»• ** 4"*<> ^ dt ' 

/eVi /i«, ccfa da .gervarfi, c.n 4ttenzioneper P««J<£'< «•» '- 
V* ^/C*w/><»yfw ff , i con piatera t dtletto dt ebt la fente t a la vede. 

m Tutte auefte cofe cbe rammento fi devone offervare en efatuvta , per* 
tbi etre all* efprxnza cbe ei dinvfir* quant* queflc ajutm per *m*w •* 



14** 
ft del C*n» Ptttno^ < qtotfU f*r (uggartt 4ue Qjiimhe cfcc € v inoaitteJ^b. 
bercr col Bafib* * nOn vi faife k 4eeta 4ia*nuzie« ^ (* } jolt** rii che fr 
fa in tal l g*ift una pfccola dioHJtizdoae <tei Moriro poile jaai Jecondo J**-, 
fl** *l auM. «>m e adl' ilteflb tempo ii atturieat la Caataleaa dsl fianta 
Fermo ., ** <^wle nan fi dewe dim, acteaaua p« una mIc diauauzioo* * 
(#') Al utrtH. a 5* A ▼**• aiuova Inktrioftt del Motiv© poft© al aum. **• 
ml qtiai tettipe il Ba*fo fa andi' £&b altra tafcazione dd pa& t che ahhia> 
mo nbtatto nel prima Taaote al fcgaa tgt ,vfcd £cc* *Jre jupaa iofa c frr»4 < 
a cafoyUfa 51 tutto pofto ioa gran giadoio, eda^ tioavar 4ere lo Stu- 
dtofo jcbe aefle Compofiaioni il cutt* iia iatto **>n <juaJche ragume, £ nan. 
per fempfite Tiemjwtnra, ipeeiaimente in Coajpofok** oUjgate. (<•; 

Alnum.\*6< ^7. a*.j e ap. .fi redone Imitazioai jnqperfette di an oiuk 
yo Motiro, le <jaali j»er altro ftrraao z maravigKa per coadure ia CaatK 
ten* ton buoa ordine , c £oa buooa Modidaflfieae # taentre snant^ngooc* 
P *quivoc6 xoa moka grazia, perch* juefte bench* facte ,»ella Jerza del 
Tuono , nondimeno fi portaao poi tuttc unite al Tuono principale f \n $ia~ 
ftiera per6 che V Uditore appeaa fe ne avvjede, il che come ^Jtrgvc ii di£ 
fe £ ben da aotarfi . ( 4 ) 

A* num. $o. variaado le parole ii rark anceia la Mufica, ma ia aju* 

4a : 



tetenere il fine JelJa Mufica propofio -cbe $ it dilethtre % ii fz/rmut in cht* 
*fftgn*te Magli Scthtoti dc Muficali prtctiti ,. ed iucuk*n fpvfamtntt ntlli 
hro DottHae i e d* iudni £ompofitori poi *fi vedon* pejic {emprc in pratica - 

C*3 Qffervtrtdo il qui .nottto paffo ji pud apprendere la manicra di Jcbiva* 
re due Quinte „ due Ottavc >Specialmente nelle -Compofizioni a piu di quattrt 
voci nclle quali ixome Jiota uZarlino 3 ed Jtncbe il P. Tevo , non i mcejfario 
tanto rigore intorno alle .teUziom non iroppo Jbuone , £ cii a motivo Jail* mol- 
tiplicita delle parti cbs non -petmtttono Santa efattezx* ; n*n fi perdano peri 

(come ci avyifa il P.^Tcvo) di mira le jparti eftreme some piu fen fibsli., nd- 
e quali ufar fi deve ogni Migenza pertfuggite le cattive retazioni - 

( b ) Quando eon una diminuzione t fi fa> xome futd dirfi , un wiaggio >c due 
fervizj , fata cofa ben fatta jntrodurl* a bella pofta> tanto piu fe la Mminu- 
sjone fia di pocojnomentOy mentre allora non toglic la foftanza del Motivo^ 
deir andamento f come fuccede nel cafo prefente 3 ed jtncbe per quefto capo i 
da offervarfi tale diminuzione. 

( c ) Viu cbe le Compofizioni fono obligate % e di ftile rigorofo , piU ri guar do 
ancora fi deve avere nelle /riempiture , fi accerti perb lo fiudiofo cht quando 
una Contpfifizrone fia ben pen fata , ,e bent .efeguita non pott a fat a meno di 
non avere tutti i requifiti cbe fi vanno notando.. 

( d ) Si diffe nel primo Tomo piu nafc^fio xbe fia V artificio piu apparire la 
natura , e queflo e quello cbe devefi ojfervare nelle Compofizio artifictofe , 
le quali fe Jaranno fatte con tale awertenza faranno fenfire varie Modulazio* 
ni , ma in modo cbe /' Uditore non fi accorga del paffaggio da unp mil* altro 
Tuonoy come vediamo praticato continuamente dai valcnttAutori • 



P47- 
dp dte tt»nti&& femp»e /'ii^Ta- Cantilena, cosi pwe reded al num. 31* 
*1 al num. 32. fi vede che di nwtfo alia Cantilena in moda che fL viene* 
ad imitare parte dei MotivO fatta al gum. **•> le pure non fl voleflt dire 
efce ili u* Imitazione del 1 prlmo Motivo prefe piii ftretta . Si offervi pei6 
im quefto tempo* che & pafli aetfidentalmeate: colla Modulazione alia Quar~ 
la dbi Tuo*o;, ( <r ) 0ve giunti al num.. jj. v e 34. ft pone, tal Motivo che 
otere F imkaxe U pa0b : fttto al nunv 3*** & difpongono- le parti in, tal ma- 
niera che ua^ corra difitto i' altrav e fra quelle: due. parti vi fl iutrecci* 
aaehe il T«Mr», e eoe pj& aWiaftanza efprimerfi quanto faccia buo» ef- 
fttta fim& mofo di f*ecedere,> okre I'efifere molta artificfofb v (£)*e nel 
terupe chff quefte parti ich^zaa^ in. queft* gui&. r Alto al xjuou. 35. rif* 
poncfe d r Imitation* at pti&» che fiece all num. 30. v owl fl unifce una co- 
& cdP' aitra, e aoa fi lalcia akuna parce ozfo&, ( r ) Avvertafi che fern* 
pre fi vote 1' eqrovoco* deli* Modulazione, cooifc d* per le e cfeiaro* < rf ) 
- Al warn* 3^ fi *ede now a Motivo •, jL quale fc prefo dair itteffo Capto: 
Bermo^ (r> ed *t num. 37- & rede 1& rifpofta - Al nuou 38.. fi rifpoade 
per ftmplice Imitawoae imperfecta, ed al num.- 39. fi fa. altra- Ijnimione 
imperfetta p$r Mevimeati contrary, ed eliora dope qualche. paufa eatra it 
primo Tenare al nam- 40* cot Canto Ferroo', che vien ad. t£tx* nuov* ri£ 
polka- ai Motivo gii fatto al num. jtf. e 37- * e quefta Cantilena, del Can* 
xo> Ftifoio vie* accampagnata per Sefta dair Alto air iftelfa num<. 4°* col 

T J Can- 



( a ) Ev* tome fimpre ft vsrijlc* the le M^dulazhni drwn* tfiert cterentf 
al Tuono principal* r ffrcialmtntr ntlh ftil* ri£*tfif0 > €*W e la pft[e»U C#» 
pofizionc - 

(h) One/I* paff* n*# folo fa buorr effctto ntUo fiil'e a Cappella, e rigtTo\*>. 
ma ancbs nello Ml? Concert at fa un bel [entire , ed in fatti , fefi opretve* 
ranna le Compoftzjoni det Clarv> dr Benedetto Marcello , del Pertt % Ji Fian* 
del \ del P. Martini , e di qttti buoni Autori, fi vedra cbe non dirado te par 
fi ft no dilppfle iff maniera- che una cotra dietro T altra, purcbir fi mantevgo' 
fempre e la cbiarexxa } e la natutalezza delle Cantilene • Avvcftv il Lettore 
cbe aUiinc volte accade in pajfi di quefla natura che alcunc parti cantin* con- 
tro temp* , * fia corur* "Battuta % ;i allora ft deve avert P avvenenz* che 
V andament* <6n%ro umpQ fi* ne II? parti men* nobili > * quaU queflc fiano ah 
trove T abbiam* detto. , 

t c ] Quand* / incontra a piu di quattro voci quahhe paffo net quait I* 
Quaint* parti non p off a- venire comodamente far a meglio farla paufare, percBe 
ancBe colla paufa la parte non far a ozitfa* quanta quefia fia fait* con $iudu 
xio e non a cafo , ma confiderataminte •• * 

( d) Delfe Modulazioni cquivocbt , come pure delle Note equivoche ne ab- 
biamo parlata abb aft an za nel primo Tom* , percio ivi rimetto il Lettore* 

[ e ] Quandor toma in aCconciff prendae it Motiv* dalf ifieffo Canto- Ferma 
non e fe non cofa bucna it prcvalerfen: , perchc coil fi mantiene maggtormetu 
u l J unit a del fa Compofizionf* 



i'4# 
Canto Fermo , che In ta! guifo ripete parte del Motfvo > *d in qu^fto mea* 
tre il Baffo al n. 41. & una Imitazfone di Movh&enti contra*} al paffo che 
icce il fecondo Tenore al n. jtf -. , cost fempte fi verifica non vi efler cofa 
alcuna che non ftia a dovere, * che non fia fttta colla fua ragione . In 
tanto fi conduce il tutto alia Oadenz* finale, la quale come vedefi al nu* 
mero 42. f cioe nella Quarta , e non nelia Quinta del Tuono , e quefto fi 
fa per maggior gravtti della Compofizione , mentre quefta fortt di Caden- 
ze fono pi A maeftofe di quelle fiano le vere Cadenze. (*) Per altro vo- 
lendo flare al Canto Fermo anito ,\ non poteva operare diverfamente , per- 
ch^ anche il Canto Fermo fa Cadenza fo*pefa, per che feguita dopo il Be. 
nedtftuf qui <oenit y onde fe V Autore avefle voluto far vera Cadenza t o 
•cte li conveniva aflbiutamente variare la penultima Nota del Canto Fermo, 
ovvero cfae bifognava regolarfi diverfamente, ed allungare la Compofizio- 
ne fino a tanto che fofle venuto il comodo di fare la vera Cadenza . ( b ) 

Ecco dunque in quefta Compofizione tutto cib che pub defiderarfi , per 
dire che un Autore fiafi contenuto con otttmo ordine di Propoftt } e di 
Rilpofle ai Motivi, con buone Imitazioni, belie Cantifene , con aggiuftatc 
Modulazioni, le quali cofe fi vedono tune efeguite fecondo il vero ordine 
Antico, e le Modulazioni ipeciaimente fi vedono, come ufavano gli An* 
tichi , quafi fempre equivoche , che fanno poco gtfo , che poco fi manten- 
gono nei Tuoni , o Modi nei quali pa&ano , ma che non lafciano perb di 
avere il fuo bello, e che fono veramente appropriate al Canto Fermo, ed 
al vero ftile a Cappella, onde quando dair oflervare tutte quefte cole fi 
arrivi a tanto di poterle maneggiare, e metteie in efecuzione, non fi fiu 
xk acquiftato poco, e fi ricaveri qualche frutto dalle proprie fatiche, effen- 
do cetti altresi che poca fatica poco frutto pub produrre 9 percib fia in 
ftancabile chi vuol produrre opere che fian degne di lode* 



( a ) Delle Cadenze alia Quarta del Tuono , le quali mncora da alcuni fi di* 
€ono Plagali fe ne parlh piu volte net primp Tome • 

lb} La vera Cadenza peri in quefio luogo non fi fui adoperare , percht 
fotto il D lafolre , il quale fia fermo net Tenore che fa la parte del Canto , 
Fermo, non fi puiSnettere P Alamire cbe fi ticercheeehbe fee far vera Ca- 
denza , e percto atte volte conviene adattarfi alia qualith del Canto Fermo , e 
mon fare quclto che non fi puole fenza atterare il Canto Fermo , e fenza intra* 
durre qualche pafso cbe non fia a quello ehligato , tanto pih fe la Compofizfo- 
tu non termina del tutto. Termmando peri del tutto fa Compofizione quefia 
fegela non i cosi necefjaria che non fi poffa alterare 9 ma peri conviene farlo 
can qualcht ratio*e>* con mite giudivo. 
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DOpo »m veduto un Efempio * cinque voci cofr* obligo del Canto 
Fermo, potremo vedere altro Efempio fenza tal obligo, e perche vi 
fia da imparare anche la varieta dcUa condotta da me promefla ho fcelto 
un Refoooforio, il quale come ft vedra diverfifica non poco nella condot- 
ta dalle akre Compofizioni Antkhe che fin ora fi fono propofte per efem. 
plari e non folo diverfifica in quanto alle Propofte, e Rifpofte deiSoggeu 
fi ma ancora nelle Modulazioni, perche nella prefente Compofizione fi r»- 
trovera pin Modulazione di quella che fia nelle Mefle, e nelle Compofizio. 
ni col Canto Fermo. (a) La ragione poi perche cosi operafjero gl* Antl, 
chi fi e a mio parere , perche in alcune Compofizioni ( fe fi eccettuino 
oueUe col Canto Fermo , dove conviene modulare fecondo che il Canto 
Fermo bermette ) (*) fi prefiggevano maggiore obligazione e rigore , ed 
hi altre meno. (e) Nelle Mefle ,. Ofiertorj , e Poltcommunj pare che ufaf- 
T.moIL X fcro 



l a) U Cant, Fermo come ft e* detto altre volte i del Genere Diatonic, onde 

dffri natura non ammette alcuna Corda cbe non fia propria di tal Genere, c 

t iualcbevolta fi ritrovano compofizioni coir obligo del Canto Fermo , leju*' 

{/ tocciino a caf " quale be Cordaalterata da Diefis , o h. tnolle , ( eccettuat. 

LA it B fa fcio fuccede per accidente > quando non fi voleffedire cbe le Com- 

VoLoniModtrne effendo del Genere Partecipato, .dicafi Temperat., ancr. 

Vbifano to* obligo del Cakte Fermo , nendimeno i Compofitm procutano do 

JdattarS alPodierno fifiema] fi verificbera peri fempre cbe tal tnedo it proce* 

deTirhperUcenJUa quale co£ altrove fit detto non i male alio volts 

iZrfa maipero fi potradirc cbe una Compofixione con quefi, hcenze fia to> 

talmentecTnforrne ai Canto Fermo , il quale affolutamente non ammette altroGe. 

verecb rilDiatonico . Cbi voleffe vedere qual fia tl veto Genere Diatonic, 

Zcbe differifca dalCromatico, e daW Enarmomco, e quale fia ,1 filiemalar* 

tJpato% Temperate veda il V.Martini ljhr. Muf. Dtffert. prima pag. 8*. , 

« all* Ypag.ni fi Jifeor\del Genere Vartecipato , *d altrove. * veda ant: 

ta il Co: Giordano Riccati\aggio fopra le leggi del Contrappunto al Aft.* c#. 

ml "$ttndVfce°aW okgo del Canto Fermo I manifefi. cbe non fi ml. 
ufare aualfiveglia Modulazione, ma folo poffono ufarfi quelle cbe untr fi poffo- 
Jo col Canto Fermo t onde con tal obligo abbiamo le mant legate , dove fenzs 
tal obUiofiamopii \ liberi , purcbi non fi ufiso Modulazioni , e qual, non fan. 
tbordfnaL 7* < Tuono principle , m» male a propofito introdott. . belle 
Compofizioni peri di fiile cokcertat., e per c.n[eguen*a p,u liber, fi potrislar. 
garlamano ancbe nelle Modulazioni , purcbi fiano fatte »».£"*'*» i ~ + 
fervandecon attenzione i buoni Compofitori , fi vedra pofio in peatica quant. 

qU i ttZondo cbe lo fiile era piu, omen. ^^PalirfJa TJuriat. 
V ano gPAnticbi nelle Modulazioni . Vedanfi le Optf'del?akfirtnay^Mn*n. 
Villain, del Giofquim.ydel P.Vorta, di QrlandoLago, e it aim lm «>* 
temporanti. 



u* 



fero piii rigore di <jqel che facevano nei Mottetti , c Refponfbrj . ( a ) La 
Compofifcione prefente fi accoffa piii al giiito d r <)£gigk*iK* > <tt ^uatfd fa<> 
ctno te ajitrg , onde anche per quelto capo pufc eflere dl g&vaflicttto. 

No q dfevo perf> tralafciare di awertire if Ltttore <P tm mio duhbb ch* 
hd, fe tal Compofizione fia del Paleftrina* Quefta non fi trcrira fra te fw 
Oj>ere' ftampate , ma cib non farebbe di gran confideratione 9 : quello chtf 
mi di motive di dubitare A e, che la rkrovo fegnata freffttenttiMnte con 
acddentS di It, cofa molto rara in <juei tempi, perchfc, coma altrove ab* 
blimp avtfertito, i Cantanti in tante occafioni fapevano a qualiNote £or& 
v'afi r iccidante di b. molle , o *: okre di che M fine il Ttaore fama 
fatto difcendente di Quinta falfa, o mancante, che non trovafi nelfcConw 
pofizioni <fi tal Autore y fingolarmente Ecclefiaftiche . Sk peffc o di-eflb^ 
o di altro Atftore a noi piii vicino, ella ha il fuo raerko, s percib degna 
delle offer vazioni. 

Quefta Compofizione A fondata in Tuono di Alamire Terza mtoere, ed 
al num. i. fi vede il Soggetto , il quale efprime molto bene la parola s 
perche prefo alia Quinta porta feco la languidezza del Semituono ( b ) mol- 
to valevole ad efprimere pianto. Al num. z. fi rifponde all' Unifono, (c ) 
6 fopra SI Soggetto al numero p vi pone a Contrafoggetto che 4 degno 
d 9 una attenta offervazione , perche molto vago nella Cantilena 9 e ndk 
Confonanze che di al Soggetto , Si avverta che fi rifponde air Uniibno 
appena terminato il Soggetto j ed in oltre fi offervt che il Soggetto fi pent 
in corde piu tofto bafle r jfperto al Tenore , ( d ] il che ajuta non poco per 
•fprimere a propofito la parola, Al num. 4. di nuovo il Soggetto vien ri- \ 
petutd all % Unifimo , e fopra di effo wi fecondo Tenore al num.' 5. vi e 



rifled 



(a ) Nell* Meffe* Introiti , Offertotj , c Poficomuni fi prefiggevano gP A*ticbi 
pik rigort , percbi per lo piu appoggiavano quefie Compofixiom a qualebe 
Atotipo profo da u* Canto Fermo , di un' Antifona , di unlnno; e cost fi ve- 
dono UMejfe degP Anticbi con wjtitoli , come: Mifla Ifte Confcllor, Mif- 
U Repleatur, MiflFa Rorate, € cofe fimili . Si vedino i fopracitati Autori . 
( b) Si\ veda a quefia propofito UZarl. lnftit. Harm. par. j cap. n-P«g- 2?8. 
( c ) Seioado cii ebt dice il Zarl. cit. par. } cap. T 1. E vero the D. N; ceo fa 
Vicenti— nella Prat, di Myf. lib. 4. cap.^. t> ag . ^ dice, : Quefto modo di 
Fugare per Unifono, e per Ortava non fi de ufare ft non per necellit* : 
ma abbencbe quefh Aueore fia contemporaneo al Pa/efirina , accorda pero che 
I* eafo di neccffirS fi rifponda air Unifono , ealV Onava y il che vicne ace or- 
iato ancora dalP Artufi Arte dd Cantrapunto a carte 31. , dal P. Tevo ah 
par. 4. cap. n. pag 320. , e da aitri . 

fdj Si i ditto in *ltto luogo cbe ciafcuna parte ha le fu e Cordc proprie ', 
tost mnche il Tenore ba le fue , e pero // paffo cbe fi vede in q cfio luogo i 
fair a? ogni dubbio eke in sltre cirsoftame dalle prcfenn farebbe turn delle 
(us Corde (ere be troppo bafjo . 



1' ifteffo Contrafoggetto aneh' eflb air Unifcno. Quefte rffpofle air Unifono 
giovano anch' effe ad efprimere la parola ; (a ) ma un altra fifleflione fi 
cleve ftfe che <juefto Soggetto non ammette rifpofta reale nella Corda del 
Ttiooo, (A) e volendo rHponder reale ( foori dell' Unifono, e dell' Otta* 
va ) cOnviene rifpondere fuori di Tuono, (c) ed eceo come alle volte vi 
e la nece/Gti di rilpoodere o per Ottava, o per Unifono. 

. Dopo fatto il Soggetto nel BafTo entra i' Alto al num. 6. col Soggetto 
alP Qttava, e qui ii comincia a vedere qualchi varieti , mentre il iaff* 
*1 num. 7, fa il. Contrafoggetto non alia Quinta, ma nella Corda del Two* 
no, e cofi fa vedere che fe rifponde air Unifono, alP Ottava col Sog* 
gttto, col Contrafoggetto poi va mutando luogo , e per poter ufare quefti 
artiric) , non eflenda cola buona dar accompagnamento di Sefta alia Fonda- 
toentale , percik conduce il Primo Tenore in guifa che eflo faccia le ved 
del B^ffo , ( d ) e co£ unifee molco be ie e tt Soggetto nelr Alto , fc il 
Contrafoggetto nel BafTo,. col quale perche faccia maggior fpicco, vi fi i*>- 
treccia al numero 8. il Contrafoggetto nel primo Tenore pofto per6 Milt 
Quinta del Tuono \ e quefto appena introdotto, l f Alto al numero £. fa it 
Contrafoggetta nelte Corda del Tuono til*' Ottava del Baffo , ed appeaA 
queito comincia che il fecondo Tenore rilponde al prima, come vedefi tfl 
num.- 10. con una lemplice Imitazione , ma che ferve pero a concatenate 
tutte quattro le parti . ( c ) Delidero ancora fi elTervi la. Sefta y e- Quart* 

X * rifo- 



[a ] Effendo pet tre volte pofto il Soggetto air Unifono , ed efprimendo que* 
fto Soggetto una Mufica langaida , e piangente , col replicarlo immodiatamen* 
tc ft viene ad accrefcetc la languidexza , e peri molto a ptopoftt^Jl pone pfr 
efprimste la parol a che invita a pi an gi re . 

£ b J La rifpofta reale di queflo Soggetto volendola fare nella Corda delTuo* 
**, come neceffariamento devtebbe fucccderc , fecondo quello throve Ji t dett* 
farebbe la feguente. 



ma quefta rifpofta cr?mt hen ft vsde non, ftarebhe nelle Corde del *Tu6no , per* 
cbi la feconda dtt Tuono deve effete maggiore , non minote % come futccdetcb* 
he nel cafo acce*nato . 

(c )' .Come in fatti li convien fare allorchl vuote inttodurre il Soprano , que* 
fta rifpofta prrh fi Put I ancie dire rifpofla d* Jmitazioke , nel qual cafo faret li- 
cit* farla in qual Corda ft vuote . Si veda il P. Tevo citato- parte 4. cap. it. 
fag \w. 

(d) Net primo Tomo\ ft awish ch? e tedto quale he volta fate che UTeHote 
faccia le vec'\ del Baffo , tanto piu t* la ftccejftt* fpinga a cii fare , come fuc~ 
cede nel cafo prefente . Vedi primo Tomo pag. 13. an not. )b) 
( e ) V Imiraziohe i fempre bella quandf fa ufata ragiontvolmentc , e ni* 



fr<?4 
rifblute in Quinta e Terza , la quale fi pone fopra la Qjiinta del Tuono > 
e non faccio quefta oflervazione perche il Lettore non fia capace di veder,- 
la, ma perch* oflervi con qual andaiaento di grado fi fa Ja Qparta fenza 
ef&re preparata , (*) e la ragioue li e, perch* pofta coa la Sefta i Prati- 
ci 1* hanno fempre tenuta per Confonanza ; ed in oltre pofta nella forma 
prefente produce un effetto cosi bello, che non poflo colla penna elprimer- 
lo, Ecco con quattro parti propofto, e ri/pofto al Soggetto , unito a que- 
fto a Contrafeggetto , e dopo la riipofta della quarta parte fatto un pic- 
colo intreccio col Contraioggetfo in modo che fi conducono le parti alls 
Cadenza nel Tuono , fi pone quefta come una piccola quiete di quefto la- 
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Conveniva adeflb iutrodurre la quinta parte, la quale perch* non trova 
luogo di riipondere o all* Ottava , o al Tuono , fi vede pofto il Soggetto 
alia Quinta della Quinta nel tempo che il Baflb fa la Cadenza , e cfo fi 
fcorge al nu. n. Quefto fi efeguifce con gran giudizio da quefto Autore, 
f^rchi quefta riipofta di Soggetto ferve, come di accompagnamento al Bat 
£o ', e cosi benche le Corde che tocca il Soggetto fiano alia Quinta della 
Quinta, 1* Armonia per6 * corrifpondente al Tuono principale , e quefta 
oflervazione credo fia molto necefsaria per fimili cafi . ( b ) La Cadenza 
perb che in quefto luogo fi fa nel Baflb non pub dirfi vera Cadenza , men- 
tfe le parti che vi fon fbpra niuna di effe fi ritrova in vera Cadenza, ( c ) 
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luogbt debiti , piu bella perb dpvrd dirfi quart Jo fiadoperi in maniera cbe fer* 
t>a a concatenate piu parti , fpeciaJmente fe quefte /' intreccino cot lavoro del 
Soggetto , e Contrafogguto , cd il favorite in tal forma fa vcdcrc quanto fia 
valente il Ctmpojjtore . 

Fa] Bencbe io don voglia decidete [ come dijft nel primo Tomo a car. f+. 
dtir annot. [ b ] fe la Quarta fia o no Diffonanza , il certo fi i cbe % Pratici 
quando non fia unita colla Sefta , la ufano colP ifieffe condizioni colic quali ado- 
perano le Diffonanze * ma quando e unita colla Sefta P adoperano come piU li 
piace , con quifto perb cbe fempre la f anno difcendere di grado , come accade 
in quefto paffo . Si veda il primo Tomo a car. 248. annou [a ] 

[\b] A carte tzz. 12 j, e 124. del primo Tomo ft feceto vedere nelle anno- 
taztom alcuni Efempi cavati dal PaJeftrina , nei quali per mantonere P identi- 
ty , e ualtta del Soggetto > rifponde alia Quinta della Quinta . II luogo pre* 
fame perb non patifce tanta eccezzione , percbe cohte avvtjai ferve d % accompa- 
gnamento alBafjo , t P Armonia cbe fi ufa nel tempo che fi fa quefta entrata 
* Armonta corrifpondente al Tuono principale; e perb quando /Tujino tali rif- 
pqte con quefta condizione non fi potranno biafiatare f anzi pone con tiudizh * 
f*rannoptu prefix degne di lode cbe di biafim* \ 

faccii 
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fpt nell atto MlaCadtnt* vi /* ftmptt qualfbt pattt (be nen ttrmini, m» 
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*nti r ifteffo Baffo fi rede come al num. tz. prende fubito il Contrafog- 
getto, ed a fecondo Tenofe al num. ij. anch'effo entra col Contrafoggeu 
to cosl il primo Tenore al num. i+. f ed il Soprano al nu. if- f e tutt* 
quefte parti entrano coll* ifteffo ordine che fi vidde al num. 7- S- 9-» e iQ. 
con ouefta diflerenza che di fopra i Tenori furono all' Unifono nella Quia- 
ta del Tuono, e V Alto all* Ottava del Bafso nella Corda del Tuono, ed 
In quefto luogo il primo Tenore rifponde air Unifono del Baffo nella Cor- 
da del Tuono, ed il Soprano rifponde al fecondo Tenare un Ottava fcpr* 
nella Corda quinta del Tuono , e tutto quefto intreccio fi conduce ad una, 
Cadenza piik fenfibile della paffata ma per6 anch' effa interrotta da un paA 
fo pofto neli 1 Alto al num. 16. % il quale non e as Soggetto , ne Contra* 
foggetto ma per6 £ coerente a quefti, ed anch' effo ferve molto ad efpri- 
mere la'parola , eosi pure nel terminare della Cadenza riptglia di nuova 
11 Soggetto al num. 17. e fopra di effo al num. 18. v* incaftra ii Contra- 
Voggetto alia Corda del Tuono , fr V accompagna concemporaneamentie .< a X 
al num. 19. una Sefta fotto, ed al num. ao. v* intreccia il Contrafoggetto 
alia Quinta , al quale fi rifponde all' Unifono al num. z 1. , e con quefto 
intreccid fi conduce la Compofizione alia Terza del Tuono. 

Si noti in quefto luogo che nelle Compofizioni di Terza maggiore la 
^prima Modulazione che fi fuole incontrare h alia Quinta , perche alteran- 
dofi in tal cafo la Quarta facendola maggiore di minore che era , fi da 
forza alia Compofizione . (b ) Nelle Compofizioni poi di Terza minore h 
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vada avanti per la fuaftrada. St veda a quefto propofito quel lay to cbe die* 
il Zarl. cU. par. ^ cap. 54. pag. 116. , t fi vedino gF Efempj cbe ivt pone per 
infernare il modo di sfuggir le Cadenze . ■ " - *.' 

(a) Ecco come il Soggetto ifteffo pofto in diver feCorde neW ifteffo tempo pu* 
Tervire di aetompagnamento una parte alP altta , nel quat cafo una parte fm 
veramente il S^oggetto , e V altro h imita , ed in tanro dko h imta* in quoit* 
to il Soggetto the ferve aV atcimpagnamento pu* bensi avere le ifteffe Figure t 
P iftejji IntervaHi cbe ba it vero S'oggem , ma peri non potr* mat avert It 
ijteffe Sillabe , h quaii tome fi diffe nti primo Tomo^ anctf effe fi ncercano, 
4cCii una rifpefta poffa dirfi reaie . ^ 

( b ) Nel noftro Siftema Partecipato *>i i tal natura cbe andando una Cvm- 
frfizicne c'olla Modulazione *Vv ^xn'nta refta piu viva > percbe v* * ntrevar* 
Intervalli piu ere f ami di quelh foffero nel Tuono natu*ah . Cbx non baper- 
fyta cognizhne dei Tewpetamstiti p*6 fare una prativa efperienza , ft**** 
<i'A quafifo fia piu vivo i I Tuono diD iafolre Terza maggiore di quell* fia W 
'Tuono di G folrcut Terza maggiore, del quale it D Iafolre e Q™*****!" 
can fa di quefta Maggi&r yivetza tie conriene in fe quefioTu+Ko ft * tl{^ toi- 



sbe il Tuono refta piu vivo . Qttelh cbe Ji 4icc <li un Tuono S Amende ancor4 
JejgP attri* ~ 
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prima MttJuhaSoioe fugle eflere alia Terza perchi cofi H foil p*fliggto dai 
Taono di Tefza mibare a quello di T^r» iftaggiore, ed ia tal forma ao- 
tito in qneflo cafo fi rinforza la Compofizione . ( * ) 

Giunto che e alia Terra del Tuono fa di auovo I* intreceio del Con- 
tfafcggetto ma in modo che al num* 2a. lo potte nel Tuono > ed accom- 
pagwmdolo per Terza ad nurnera 2, }•:, pone quefto ueiP ifleffe Corde della 
prima volta, bewfte in <jueib> luogo lo pong* per fola Imitazione ; Si o& 
fenri poi <h* bell* equivroco £* ailorch£ al nam*. z+. e a j. replica il Con- 
trafcggetto. Nel JBafla pare che vada a far Cadenza di grado in Tuono di 
G folteut^ ma fe fi. offer vrer anno gl* accompagnajmenti delle Con&nanze, fi 
*#dr* die 1' eopiroca confiile nel dare la Sefta minora all r Alamtnr f poi, 
laQuinta, c cosi al G folreut li c& Sefta * onde facilmente torna net Tu^ 
no fondamentale, ( b) ed in quefto menere al aunw ad., torna a replica- 
r* it Contrafoggetto. Devefi ancora notare il modo col <}uale & coatkne at 
num. *4*, jnentre <juivi non pone la Sincope, mi vi di grado con Figu<» 
• *e uguali , a che no* folo ferve per variare r ma ancora per condurre la 
Cantilena al Tuono principale . ( c ) Si de\te ancora offervare che ficcome 
nel principia delia Compofizione fi replicb put volte U Soggetto unito aF 
Contrafoggetto, perchi poi if Soggetto prima non aveva puWuogo per eaiL- 
fa che *ion potevra tanto replicate le parole, cosl abhandooaco il primo Sog- 
getto fa poi tatto* if feguente layoro col paflb che fervk di Contrafoggeu 
to, e perche deva paffare a parole diverfc ,. le quali in <jualche manierat 
portano diverfb fentimento, cosi termina le parole del primo Periodo con. 
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( a > Oltre alia fopradttta fagionr ne'Tuoni di Terza mi non paffando all* 
fua Terza fi ravvha la Compofizione ancora per un altra caufa* % percbe cioi 
le Terze maggiori fono pin vive delle Terze minori , onde pajfamfo da unTuo- 
*<f diTer^a mino+t che per natura fua e piu languid* a caiione del la Terz* 
nrinore^ e per ernfeguenza ancora per la Sefia minor* che jceo conduct , paf- 
fando dico ad un Tuono di Terza raaggiore che di fua natura i pii vivo , nr 
fegue per nee*Jfua che fi ravviva la Compofizioae % e fe li da pii vigore . 

[b J Si faccia un* at tent a offervazione al modo con eui in qvefto paflo fi con- 
tiene F A*fbr* per fdre P accertnat* equiwco , perche con qucjti equivoci fi pro- 
duce »o quegV ottimi inganni dt quali abbtamo parlat* nel primo Tomo fra 
gt* aJfri luogb* a car. 89. an not. ( b ) 

f c J II ******* ii Soggetto in quanto alfe Figure t una cofa che non folo fit 
nfata dagl* AnticSi , ma 9 Moderni ancora la ufanp forfe eon pii frequenza di 
qntlli , bench* alle Xotte in diverfa maniera . // fatto fi i che quando fi ufa 
quefio artificio con quale he ragione che lo faccia fpiccare , non folo 4 cofa per* 
meffa , ma * in oltre cofa buona . Si avverta peri che ahunt artificj non fi dc» 
vono ufare tropo dijrequcnte , perch* il troppo ufo ne feema il prtgio , onde 
ofiendo tanxi gP artificj che poffono *doper*rfi , fi deve porre in opera ora 
f uno , ora P altro , perthi cos) facendo far* pii fail* tke rureviamo U lot- 
to ricercata varieta. 
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pto feafibifc. f #) Si oflentf la Nott fegnata j£ , cte termi- 
na la Cadenza eon Terza maggiore , ddla quale fi parli> oel primo Tck 
na. {*) 

Tenoiitfto il primo* Periodo s 9 introduce U fecoado nelT atto ifteffo del- 
la Cadenza , c oft fi fcorge al minfc a?. Si.avveru chc , come vedrema 
aetpffografio* qgefto :fecoodo Periodo fi conduce avaati piii per Imiuziwi 
die per veri S^gecti * ed aacte w> fave per varieti * ( c) 

At *oov zj. adanque jMa.fi deve, ae ii pu6 dire cie preada veroSog* 
gtax*, meQtre di efte /am 1* Wva mai vera rifpofta t e per6 couverri di- 
ve che fi* an Imfcaaieoe del Wotivo cbe fi vede al oumero z8. ^ met qua! . 
tempo aneota fi vede al aum- a 9. die dettfr Mottvo & accompegiiaro con 
Imitaztaoe per Morioaeati cootrarj , cojl al num. 30, fi riipoade all* Otta- 
wa , au aache qui ii uia la rifpofta. d' Imitazione , Jbeache fi accofti pi4 
Ml' afci* alia rifpofta del Motivo. At auolji* fi orfferva aitra riipofta aU" 
Ualiena del Baflb, la quale. d<qx> aver ripofto realmente (d) con paflb 4* 
Imjuaiane, fi porta ki Tuon? di G folreut r ma wn come formando Tuo. 
no 9 bent) come Qtiiata di £ fiifattt , la quaj coft ooa iolo £ permeffa f 
ma anche elegante, (e) La rifpofta del num. Ji. fi troy a acconjpegoata 
per Irakaxkxpe al num. j* r ed al num. 33, fi vede aitra rifpofta all' Oe» 
lava, cttmiaAita per6 xifiUe Figure. Con quefte xifpofte fi reaJi , eome d 9 
Imkazmie aoa fi fcUcia di face un heir iatceccio di parti, e fi vede fern* 

; - . - pre 



[a] II fin qui detroa quefto propofito i conforme alia dot trina che affegna H 
Zdrfino nelle Infl* Harm- par. 3* cap 53. pag.zz r. e feg. 

£ b ] In quefto luogo fi ritrova efpreffo quant fi diffe ml primo Tomo air 
JifympU}. pag,Zj*> ed$%* intorno al terminate colla Terza maggiorc neiTuo- 
ni *di Terza minore , ed ivi fi ritrova ancora citato // P. Martini iflor. NL*fii* 
X)i0krt. *. pag. zi$. , , .«,.,. • . . 

(£ ) Qucfie \mitazioni poflpno ancora prenderfi come una fpecie d} Diverti. 
tnento, del quale fe ne parlb net primo Tomo all 9 Efempio fettimo pag 15 6* , 
ed ivi fi put txt^ere P annot. (b) 

* (d) Eccocome fi vannoframifcbiandolmitazioni reali , edlmitazioni imper* 
fette y ma auando fi di.ee Imitaztone non e mai neceffario ch; fiayi tealita nelle 
tifpefie , altrimenti non fi direbiero piulmitazioni , mp bensl rifpo/t? reah . 

Ce] Intorno a que ft a tal forta di Modulazioni fi oforvi di non grendsrc sb* m 
gl**t mentte a prima vifta pare che tali Modulazioni nqn fiano coerertu alTuo* 
no principale , purfefi anderanno efaminando gP antecedent!* , ( confeguenti fi 
vetfrj cie, trdinariamente tali Modulazioni non fi devono rtguardare rijpettoalm 
UFondamentale delta Campofizi one , ma rif petto alia M$dula% one antecedintt^ 
iu$stg™*tc\ U quale £ qua ndo la Compofaionc fia ben, fattaj f*ra fempre in 
qualcbe Corda fubordmata al Tuono principale , come potra veJrre cbi di vero 
propofito, c co* tuiuiU rifiejfione andera efaminando h.Compofiiioni de buoni 
AMori • 
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pre uh erdine plana, riiiaftf, e belk) di Caatilene , ed on ottfo* coeKMa. 
ai Motivi pofti ful principio. (<r) 

Arrivato in Tuono di Gfolreut fi vede apertamcnte che tal Tuono A pa- 
fto come Quinta di C folfaut^ (b) mentre al num. 34. la rifpofta del Mo- 
i\vo y che e di fbla Imitazione , corrifponde al Tuono di C folfaut , e fi. 
vede accompagnata al num. 37. da altra rifpofta d* Imitazione alia Qpar- 
ta fotto di quella che fi vidde al num. z j. , cosi al num, 35. fi vede unt- 
rifpofta reale al Motivo che fu polio al num. a 8. , e fi avverta die que- 
fta rifpofta del num- 3$. aceompagnata da quella al num- 3$. i funile 
ancora nelP accompagnamento a quella del numero a 8. accompagnata <i*l 
num. 29. La rifpofta poi del mimero'3 7. e fiii d' Imitazione che altro, e 
ferve piii tofto per accompagnamento a 1 Motivi pofti in quefta Battuta • 
( c } Un altra cofa devefi offervare , ed e che quefte riipofte le quali ab* 
biamo detto effere m Tuono di C folfaut fooo tanto equivoch* che poffoao 
dirfi anche pofte nella Quinta del Tuono ed in fatti la rifpofta al aume- 
ro j5. fi vede alia Quinta di quella pofta al num- a 8. , che fe vorremc* 
dire effere quefte rifpofte in Tuono di C folfaut , fi dir* folamente in gra- 
zia delta Cadenza che fi vede immediatamente avand in Tuono di G foU 
reut y benchi perk anche qui vi potrebbe effere 1* equivoco, perche G foU 
reut i Terza di Elami y il quale 4 Quinta del Tuono principle . (d) In 
un modo per&, o nelP akro che fi dica izvk fempre vero efsere un bellif- 
fimo equivoco. II certo fi 4 che torna in Tuono di Alamire , e, fa una 
fpecie di Cadenza fofpefa di Quinta In sA > indi al num- 39. 40. 41. > a 
41. Si fanno alcune piccole Imitazioni , colle quali veramente fi modula 
in Tuono di Gfolreut > ma prima fi avverta che. fi pafca per U mezzo del 
D laf*lre % $ eft fi fa coll' ajuto del C folfaut Diefis * [*] ed eccovi un 
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( a ) Cbe fotto quelle condizioni mohe volte i veto , ma mat abbaftanza replu 
aste , accii una Compofizione non Jfa dijfettofa non fob , ma contcng* in oltro 
$leg*nza , e Jfa degna J 9 appJaufo . 

[bj Ecco veripcato quel tanto abbiamo detto nella annot.(e) fag. 16 >• 

f c] GUtando gli accompagnamenti cbe fervono per rf empire le parti fono tfi>, 
fti in tat forma cbe faecino Imitazione aet uno dei Motivi adoperatiy far* il la* 
voro piu perfetto , non R ftanchi dunque di ' ajfervarh cbi vuole fcrivere eon 
maeflrla U fue Compofizioni . 

(d ) Da quello fi dice in que fto luogo fivede apertamonte quanta fia cquivo* 
co il prefente pajfo, di modo cbe fi pui din cbe fia in un Tuono e nelf altro , 
ma in uno nelV altro cbe fia > fempre Peri # fubordinato al Tuono principal 
le . Fra tutti gli equfooci cbe fin *rd abbiamo viflo net pafjati Efcmpf, que/h 
a mio paters i dei fit ofjertfabili. , ondt attentamente deve confiderarfi per 
abilitarfi maggiormente nil modo di eomporre. 

(e) In que fto cafo il C folfaut Olefin Tiiene ad efsere la Cor da cbe i Fra** 
cefi cbiamano ftnfibile da noi swertita pi&vrft^-ntl primo Towa» 



i6? 
ttodo farffc di paffare da Alamire in G filreut % daudo ciofc Terza maggfo. 
re all' Alamire porta neceffariamente in D J*/i/r* , al quale fe ancora da. 
rem© Terza maggiore come ft fa in <juelto pafib, neceilariamente ci ritro. 
Veremo in Tuono di 6 filreut . 

Che & poi qualcuno ii maravigliafse come 1' Autore di quefta compo- 
fizione fia patfato dal Tuono di Alamit* in quelle di 6 folrcut , fi puote 
acquietare con pift ragkmi ; la prima fi e che le parole conducono air Afte- 
rifco del Refponftrio, e poi mutano in parte fentimento; l 1 altra ragione £ 
che paffa in 6 filreut come Quinta di C filfaut , or vera come Terza dj 
Efr mi che £ Quinta del Tuono, ed in 3uelli due cafi e fempre Modulazia. 
ne fubordinata al Tuono principale. Convene ancora confiderare che non 
fi ferma in quefto Tuono, ma vi va come di paliaggio f ed in fatti al 
num. 4). propone nuovo Mottvo rdativo al Tuono di G folrcut > ma che 
pot forma fubito equivoco , perchd come vedefi al numero 44. rifponde ixii^ 
mediatamente a quefto Motivo in Tuono di G folrcut > ma dopo aver data 
Quinta alia prima Nota air altra li di Sella, ed al num. 45. accompagna 
detto Motivo per terza e viene a di/porre il paflaggio che fi fa in C foU 
faut con Cadenza di grado, e neir atto di far la Cadenza rifponde al nu- 
mero 4tf. per Imitazione, ma al num. 47. riiponde air Qttava del nu. 43. 
e cosl fi ha un breve, ma elegante intreccio e di Motivi , e di Modula- 
zione , [*] if qnal giro di Modulazione per accrefcerlo fi veda con che 
naturalefeza fa una Cadenza in Q filreut , dove giunto fi trova al nu. 48* 
49- > e 50* un nuovo andamento per Movimenti contrarj, il quale ferve a 
maraviglia per efprimer la parola, [*] e vi fi aggiupge un Imitazione al 
num. yi., e con quefto andamento fi conduce di nuovo la Compofizione 
Tomo. IL Y nel 



( a ) Son petfuafo cbc quelle ragloni appagberanno ancbe $ piu delicati in tat 
parte , cbc fc qucfie nan fembrafscro fujficienti , vi $ un altra raiione cavata 
ah audoritate cioi cbc vtdiamo gli Anticbi Autori Clajftci come UVillaert, ]of- 
quinio^ Zarlino c fimili aver ancb % effi ufate non di rado fimili Modulaziont • 
Si aggiunga cbc V effctto da quefte prodotto non reca alcun djfguft* al * orec- 
cbio; non jar a dunque da biaftmarjtcii cbc non fa cawvo effctto % quindi non 
fo capirc il rigorc di alcuni , i quali a neffun patto vogliono permettere che fi 
poffino ufare Modulazjoni y le quali totalmcnte non fiano coer en t i al Tuono prin* 
crpale . Avvifi^di tutte qucfie cofc il Lett ore , per altre mi protcfio che to nam 
intendo di dar regol* in quefia parte , baft an do a me il giovare colic efseroa* 
zioni » fenza impotfe leggi come legislatore • 

[)>\U efprcjfione idle parole V bo avvifatamolte volte, e fe la replico fpef* 
fo proviene percbe e una cofa cbe molto preme > e cbe da non pocbi la vedo, 
c la Jen to non poco trafcurata , e fie come deftdeurei cbe tutti componefscro con 
perfczione per onore delta ntfira Mufica , cost non mi fiancberi mai d* incut- 
care quelle cofc cbe a tal fine conducouo. Si veda il primo Tomo pag. 115 
annot. [cl N 



*7<> 
*4 J*on* pignoipale ^e £&**> o>* ata# *ttd*au»* 6 frqAfftife jar 
<vk d^ a«it*iiarii, vcome fi #ede *1 iHWU $£•* e tfi^ ejvuwMKte cm «£ 
^oju .pur ^ jjpirawwc £ Afcutt* fti wim. h- <££$•* *fti ^p^l tirop? <GflI 
Bafsb fi fa una Cadenza fofpefa alia Quint* itel TWUP f ttrf fi v^de *J- 
^r* imitMJMm sd num. 5^> <k %U3te .009 tttifea jdaoCU #» 4 foe <uo al- 
ts* Cadenza firfpefit alia Qjtwta <deU* Q^ima , imittnto coi «ft*eiU pw'AP* / 
*i &tta atta-Qgnott. del iT»0af> f ( *J d»* fe$b tkbko fitftaa in :T©$»0 € 
cost 4I num. ^S.,oe $f. £1 w&r* Inutafciftae d* ^ijbfT ukkw J£o6ko # wu 
4i per prepastre ia Cadenza ire*le delU ^wAr in initiate £ jrudl jfewi^e ^ 
£ftge 4i paflaqc *» Tuano di 9 Idfolrt , *uo£ alU.tJpjirca dg JTiiaoD * jq* 
4i qaefta Modulazione & 4* &wt $or pur* fota t BJCTtue «* 45tbkp aJto 
*eta Cadenza reafe, «d i*i braaw ste li ofervi il jwtfo aj nupa, £o., da- 
*e fi /vedri. -come ben £n dUppfta Ja Cadetffc* *eale « £QB ^uaJ MturaJez- 
— *a cti parti, c&ne ±sne adopertti i Moti •cwrmj ^ * ftiue eft in ioaaaa 
cbe ricbiede£ per Ja huooa unione, « j>er to hiiona condotta,. ^J J 

£ari fbene -in txtttt quefta Corapofizione oflerrare *pn atfej^zione U jqcuu 

aeggio cbe fa V Autane delle Diffaaanze Xe ^ustfi Abbeliifcoop di moltp 

«jueiU Compofizione, (* ) ma die 10 la&io aUi capaciti ddip Studiofo^ 

ttftando iverglielo avvjiaco , zocyb »on orafcuri una cofii t&ntp t^senzia^ 

le ^ canto pi* pfferyjuido ^uwto ^ucifte fuwiao per toadurre le Cantitene 

con 4nn)rm ^razia, rftfie a renders la Gw>pafitiane e piA artiiiciofa , « fdi 

Aietlewjok , e ft H Padeftriitt, ia tufcce Je iue Cdrnpofizioni adopera fempx^ 

ctdpie Caatilene 9 in jquefta Jpocl^lmeflfe pase eke fiafi diftim^ , come j>q- 

ira ^ferva« ofai £ fonga a cantaip ^ciafoona parte feparat^mente. (d) 

_ rx' P^r 



\ • ^ a i fi? 1 ^ ^"A* Vl ^ tf ^^ ^>^r^ «»^ fpecie di rivoltb fatto con tun* iepsr- 
\ ti > cfimini bene il pajfe , e 3 vedth etecr veto quanto i> quefto luogo fi 
\0ce. J 

fb] La Cadenza teale quand* fia bfn di/pojht i la metier? M tutte fpe; 
tialmente quando in prime tuogo vi cade la Seitima come net jcafo pre/ente * 
5* awerta the la Cadenza teale da mxdti i detta ancora Cadenza maggiare ; 
Si vedfi H Gafparini Arm on. PraJ. ai C*mt. cap. 6. pag. 14. Bench* poi U 
Cadenza reafejta fa miglivre come quel la cbe fa pi* imprejfione , n^nJempPc 
^ ferh fi deve ufare, ma fi deve aver ri guar do alia natuta delta Compel one % 
mentre non farebbc cofa buona in una Compofizione cbe in fe conteneffe molto 
mote, ft fentiffe poi in fondo una quiete cbe n*n foffe proporxionata alt ante* 
cedeme andamento , fi fuole adunque ufare in quelle Compojiziom nolle quali 
c a cafione delle parole per caufa de* Soggetti banno avuto bifogno i Com* 
fofitort di ufare piU Cadenze veto , finte , perchi terminando pet con Ca* 
denza reate quefta fi renda pik fenfibHe . Tutto cii per altro i femplicc offer- 
Dazionc non regol a generate , e percii fara lecito adoperare quefta Cadenza 
teale fecondo il bifogno, c le occafioni . 

(6) Si veda UTomo primo a car. 184. annot. (a) 

C d ] Vfdafi il primo Tomo EfempTo primo 4 cat. f. annoU ( a ) 



Per fion effer troppo tungo in <jjuefto Efempio tralafcio di porre il Ver* 
fetto deC Refgonforio v tf.^uafc feguit* coll' iifeffo mefodo , e fempr£ coe- 
rente ali tutc<*\ j>£rfoaf<>' eke <&& tatoti> vi ho fatto vedere fi& ftfficiente 
per ottenere P intento che mi ibao propoito. . 

N*ir o*Brvar<* <jitelfc* Com^'iziOiie ho demote volte che fi f* Caden- 
za It 1 che tmebbe pa*ere-* <£Ucth;iro.j die ^le di'fetto, avendo io pHc v<rf- ; 
te detto nel prLao I>ne> die le Caienze non & devQno ufare con mol- 
U frequenza ma fe fi avvertirA -J come fofco maneggiate le Cadenze da 
pie acceanate' in <jueft* Compofizione, li vedri che ^uei paffi da me chia- 
inati Cadwxze "no* 'fin* p# m fittf vejer Cadenzev jprcftc aell'atto cie fi 
ufano fr vede fempre quiche parte profeguire la Compofizione , o col rif- 
pondere agll antecedenti MotiVi , o coll* introdurne dei nuovi ,, onde fe va- 
Me il terTnine^ £iu tofto^otrebbefo chiamarll Intercalari i tarito pift cite 
qttete p«flr fiT^dono. *&tl rf In te rc a lar y ddfle patofa , * popcorn* <&£ 
^fi«pF»»-w-» qiw fcfe parte unita f . r e die non interrom^ fe propria Cant*-; 
len*, e percifc le fi" fa" Cadenza" in ^ par* , non perfr fi* fir CadOTZ* in 
tutte', come convien farfe ufando* la vera Cadeasa.^ (a ) 

Ai giorni noftri e vero che fi ufa ikn altro ftlle, mafe- foffepoffibile il; 
fere chv to ftile p*efenta*ov* m epieft* betiififfl* Gempotfiriefte. no* vtA*Bb 4 
m difii&v forebbe w co& moko gfovevole r e ch* dareBBe au&fct *k 
&g> al&Itfuilca di quellb facciano tante g^Eaterfe-ehi* fi ufano oggi^or-^ 
ao, dalle, quali cavato cyiel poco di grattaorecchi che feco poruno, eftcni-r 
nandole poi attentamente , non di rado fi ritrovano affatto fpoglie e di aiv 
«tficio > e cfc foftaaza , ma per lo pik cdlififbno In pur* apparenza x \* 
qoaie^ <pxznt& fi^ da- cotemendtrfi', la lafcie rf gittdttia drf beoflo- ioifcJl-' 
^ditore-.- i . 



Ml > iMi ■ I ^l il I J l< 



[ « 1 Eccolcme fi dew C4nt$n4t 9 , c hl vuol* vcrsnunte cpnare 00m giuJhU $ 
t queilo cht in diverfa- mvnhra* farefrb* coj* vtzfofa , rn&fftr w cufa mtificb* 
fa. UZarll. cit. pat. $• cap. fj. ^vg^i^u i# tutt* il capittfo pMTta delh C*. 
Jexzr; cti rnfegmt rk mxxh d* Adtptrarh \ c fwttr efa See Urf* antm v*4e* 
re cdW efempio > *nde f*ra bene effetvarh . Le Cadenze poi sfagpte fi peffon* 
mncora vedete nel' Boneitcim Muf. Prat. par. z. cap. 9. pag. 85. coH pure n* 
e.Tev* ciu par.** -cap. £. pag. *]%., ed in *Uri fimili jfrttt* 
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ABbHamo veAttc due Compctfiaioni a cinque voci Antiche, te quali fo. 
no obligate una col Canto Fermo, P altra in ftile Fugato; convkne 
ora fecondo il noftro folito efaminare qualche Compofizione piu Moderna, 
ed in primo luogo rl propongo da offer vare la prefente f la quale e una 
Fuga ma per6 lavorata con molta feinpliciti, e con non troppo artificlQ, 
Siccome io mi fbno prefiffo di farvi offer vare Cotapofiziojtfi di condotta di- 
verra , cosi ho fcelta quefta che in ^enere di Fuga pu6 dirfi iemplicifli- 
ma # mentre in effa non fi vede altro che il Soggetto e il Contrafoggetto, 
e fi conduce con pochiffima IVlodulazione, fiando fempre attaccata al *£w* 
no # onde pub Jirfi che quefta fia una Fuga nella quale J' Autorfe abbia 
confervato tutto il rigore, e Forfe troppo , riguardo ^1 Tuono , e^bosi il 
Lettore avri occafione di vedere *nche ta| forta di Compofizioni . 

Paffando dunque alle offervazioni di quefia Fuga al numero i. fi vede 
una hreviffima Introduzione che con un piccolo Ri^ieno & pone, dove puo- 
le nOtare il Lettore m qual maniera fi sfuggono gf Uniibni , e cib con- 
forme a quel Jtanto che gft abbiamo detto , e che conviene offer vare con 
diligenza, ■ 

Prima di andar* avanti fi noti che fipcome il verfetto e divifo in due 
parti, cosi in due parti fi divide ancora quefta Fuga, nella parte prima fi 
propone , e fi maneggla un Soggetto , e nella feconda. parte fe ne lavora 
un altro. (a) 

Fatta quefta offervazione vedremo al num. z. un Soggetto piano , e fa- 
cile , al quale fi rifponde al nuiq. 3. ed il Soggetto e di taf natura ch$ 
aanmette ia rifpofta ri^ireua coUaWopofta, c cosi i\ ha hxogo di intrpdur- 
re T altn rHpofia al *uMn*w> 4. Siqew avvtrtir? che *vendp prepoAo. ju| 
TtaonG , <e Ja prima rilpofta fetta alia Qjrinta per fegukare j' imrtocio 4rt- 
!e : riipofte due -volte alia Qtiinta , e cost fi hanpo dne tilpoite unite , p 
jmn una al Tuono 9 ed una alia Quinta £am£ fiaoio foliti per lo piu 4* 



I a) TJtm tttda peri it Lettore cSr fia neccfiaria una taf divifhne ne % rerfet* 
ti dei Salmi , cioi nfe per via detT Afiertfcv ctftand* fiafcuno di quefthJi due 
parti\ fidtVbnmmbt nclttCimpofixioPt i nec^ffariamente [dividcrc neila wppicr* 
tie fivtth divi]9 quefhvtrfetto j onde jnn fir* neceffario trovare dm Aogget- 
it* e dot Cvmtafcggetri * rthmeramemt mche m cinque vocijfpotra fate una 
Fuga fenia Cvntrnfoggetto , jed in fevtndo Juogo fipotra fare un verfato H 
qunic cofh di due parti cm jin 'Soggetti folo , jncntre la prima parte fi pub con* 
Auxrc vol mezzo det Svggettp, / la ftctnda parte coi mezzo de/Contrafoggetto > 
tvyerd U feconda parte del verfetH fi pui condurre introducendo qualcbi forta 
di Divertimento , ovverp fipatri fare per via d % Imitazioni , in aJtra manie- 
ra vornt piu aggtmd* *l Compofitore. .Non mancano Efempj di cip che fi die? 
Telle Compofeioni fi dtgF jdntic&i > come de Moderns' > e qucfto h P'*** vedere 
fbi rfamincr* ItOpery degP uni , c degttltri. 



to 

fere, ma perb anche V or dine che fi tiene in quefto luogo £ bello fc buo^ 
no,, qUando lo wmporti la natura del Soggetto come in quefto cafo. (<r) 

Nel tempo che il Tenore al nuna, 4.. introduce 1- a|tra rifpofta, V Alto 
che fu il primo a proporre avendo terminate il Soggetto introduce al nu- 
mero 5^ il Contrafoggetto v il quale e Contrappunto doppio , ed e relativo 
alia Quint a del Tuono dove e la rifpofta „ indi al numero 5. rifponde neL 
Tuono,. e nelT ifteflb tempo ar num. 7. fi vede ir Contrafoggetto al Tuo- 
no relativo,. e ficcome dopo la propofta rifpote due volte alia Quinta, co- 
si in c^uefto luogo rifponde due voile al Tuono, ( b ) ma prima di queftia 
rifpofta introduce al num. 8. il Contrafoggetto nel Tenore, il quale fi foC 
tiene colla prima. Nota (in tanto cfte al num. $* entra il Baflb , e quefttf 
^kvendo propofto, T Alto al num. ia, dopo conveniente paufa introduc* it 
^rivolto della Fuga , e fopra. vi fi vede al num. 11. il Contrafoggetto che 
per maggior comodo fi diminuifoe in valore nelle due prime Note per ren- 
dere pii fenfibile lx di Iui cntrata , e perche nel principio fi- concatenb la 
propofta colla nfpoifa , cos! nel rivolte fi procura di unire la rifpofta del 
Contrafoggetto , e perche non pu6 unfrfi mettendolo nel Tuono ed alia 
Quinta, cosi fi fa di tutto per unirlo col rifpondere al num. iz. air Ok 
tava della Quinta , e per introdurre con faciliti quefta rifpofta fi muta it 
luogo delle due prime Note h facendo con ^uefte un falto di Ottava % it 

- qual 



(a) Ancbe quefta I un offervazione , che dallo Studiofo deve nttarji, accif 
quando negP Autori f i quail affegnano le Regole per com pot re leFughy ritro- 
va che in una Fuga a piu part* , propofto che fiafi V. G. al Tuono , fi if eve per- 
re la prima rifpofta alia Quinta , la feconda al Tuono > la terza alia Quinta , 
pvvero proponendo alia Quinta , la prima rifpofta deve effere al Tuono, la fe- 
conda alia Quinta % U terza al Tuono, Hon fi deve tenere quefia regola come 
to fa cfo in afeun mode fi poffa preteme f ma ancbe que Ha regola deve effere 
intefa con difcrezionc > accid quando porta il cafe fi pcfsa praticare diverfa* 
mente ,. come fi vede praticau in quefto luogo . In Jtmma val piu adoperare il 
giudizio che le regole , non che que ft e nonfiano neceffane, anzifenza di que fie 
mffolutamente parlando non fi put far nientt , ma in varj cafi pofsono alteram 
fi tn parte , quando peri il tutto fia fatto con quaJche ragione . 

(b) Edecco che fe V Autere trafgredifce in parte le regole generalmente *f- 
V ££ nate » le ofserva peri in quanta alia foftanza , mentre avendo propofto ml 

Tuono rifponde alia Quinta f e poi al Tuono , e folo altera /' ordine delle rif. 
pofte , cioe due volte una dietro P altra rifponde alia Quinta y e due volte 
pure una dietro V altra rifponde nel Tuono , tosi mil' iftffso tempo che in par* 
** fi trafgredifce fa regola r non fi altera poi in quanta alia foftanza t ma file 
y tnven e in parte t ordine delle rifpoftt . Que ft a e una col a da ofservarfi be* 
*t % perche da quefia fi puole imp ar are non poco , mentre come due Monfieur 
&*»**"* da me riferito alP Efempio decimofefto , i che giova qui replieare : 
II ouon guflo ha bifogno di una certa efperienza, la quale non.fi acquit 
ta fe non a forza di vedere, e di fentire 1c Compofiiioni dc pifc valenti 
Autori in quefto genere: cioi di Fugbe. 



*9J 
qual ripicgo fi deve bene oflefvare, perch* facility molto Jl modo di com- 
porre. [* ] Si avverta qui come queilo Contrafoggetto e di tal natura che 
con fomma facilitA paffa dalla Quinta al Tuono, e da quefto alia Quinta, 
e perci& feguicando ii rivolto al num. ij. fi vede aitra rifpofta nel Tuo- 
no, alia quale fi fottopone il Contrafoggetto al numero 14., e coll* ifteffo 
ordine del num. n., e x*. fi rifponde col Contrafoggetto al num. ij. 

Eccovi un nuovo ordine di rivolto: nel principio della Fuga fi propofe 
il Soggetto al Tuono, indi fi rifpofe due yoke alia Quinta, e poi due vol* 
te al Tuono, cosl il Contrafoggetto alia Quinta fi po fe una volta fola , e 
due volte fi pofe relativo al Tuono ; nel rivolto poi fi propone alia Quin- 
ta , e due volte fi vede il Contrafoggetto relativo alia Quinta , indi fi rif- 
ponde al Tuono , e due volte fi vede il Contrafoggetto ad eflb relativo % 
I b ] poi al num. 1$. fi vede akra rifpofta alia Qjiinta col fuo Contrafog- 
getto al num. 19., e di nuovo pure col Contrafoggetto rilponde al nume* 
ro ao., ed in taiito fi hanno tutte quelle rifpofte unite, in quanto il Sog- 
getto i di tal aatura che feco le porta . Si avverta in quefto luogo , che 
fe la Compofi&ione foffe a fole quattro voci non fi potrebbe fare tanto in- 
treecio di Soggetto , e di Contrafoggetto , come potr* facilmente vedere chi 
vi far* attenta offervazione, e da ci6 fi pu6 dedurre che volendo compor* 
re a cinque voci fi devono fcegk'ere Soggetti, i quali abbiano modo d* in- 
trecciarfi a cinque parti, anzi vi fono alcuni andamenti, che riefcono pii 
comodi, e maneggievoli facendoli a cinque, di quello che foffero facendo* 
Ji a quattro . ( c ) I 

Seguitando 'e oflervazioni della Fuga fi vede al num. 21. altra rifpofta 
*lla Quinta concatenata coll* antecedents riipofla del Contrafoggetto , e poi 
Tom* U. Bb al 



[ a 3 Un ripiego fimile f abbiamo vtduto nelP Efempio ptimo del primo To* 
wo y c tal ripiego i ujato non di rado dai buoni Autori , mentre con que ft* fi 
poffono introdurre in una Fuga molti buoni pafft fia di Modulazhne , fia 
4? gquivoco, cbe giovano affaiffmo per la buona condotta delle Compofizioni • 

[ b ] Ancbe qucfta fata un* Offervazione tie potra non poco giovare , percbi 
fari vedere la variefa degV artificj cbe poffono praticarfi acrid h Compofizio* 
ni riefebino di carattere diver fo^ e no^fucceda quel cbe accade ad alcuni Com* 
pofitori poco cf petti , de quali femita una Compofizione fi pui dire cbe fianfi 
fentue tutte > percbe via dtl Motivo fi feme quafi fempre P ifiefja condotta , di 
modo cbe non fi ritrova altra variety cbe net Motivi. E cofa al certo cbe me- 
rit* molta attemione ancbe la variety della condotta , onde ancbe la prefentc 
fi deve offervare attentameme . 

[ c ] Certo non di radofuccede cbe volendo fats qualcbe intreecio a quattn 
parti , conviene lafciar fuori qualcbe Conjonanza efsenziale $ percbi non vi c 
luogo di poria, dove fe un tale intreecio fofse a cinque parti vi farebbe Unto* 
cb d* non privarfi di tal Confonanza , del cbe fe ne pui dedurre quanto in 
QUefto luogo fi dice • 
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al num- x»- ft **k il Coatrafoggett© feaza II Soggetto, im cbt perb ?&. 
lie accompagnato per Sella al m*m. a}., il Baflb dopo di cib al no, a 4. 
jipiglia il Spggetto nel Tuono accampagaaco dal Contrafpggetto al nume- 
*o z j. , e poi fi fcorge al num. atf . altra rilpofta del Contrafoggetto , al 
quale fi unifce. il Soggetto al num. 37, anch'effo nel Tuono , al nu^a*. 
di nuovo fi fcopre il Contrafoggetto fenza il Soggetto, al num. a 9- fi tro. 
ya il Soggetto alia Quinta col fiio Contrafoggetto al num. jo. , al quale 
rifponde al num. ji.il Baflb accompagnato per Terza dal primo Soprano 
gi num. 3a. , e finalmeflte al num. 33, fi vede il Contralbggetto relative 
al Tuono , accompagnato per Sefta dall* Alto , e con quefto fi conduce la 
C&mpofizione alia Cadenza , dove fi termina la prima parte di quefto ver- 
tex- 

Per quello abbiamo veduto in quefta parte fi riirova fempre il Sogget- 
to P al Tuono r o alia Quinta, ma per variare fi veda come pra fi e fer- 
yito della Corda Quinta, ora della Corda Sefta del Tuono , la quale fi ri- 
duce bsnsl alia Quinta della Quinta, ma pero fa diverfo effetto pofta coa 
Terza, e Sefta j cosl ora fi ferve della Corda del Tuono, ed ora della fe- 
Conda , la quale fi pub ridurre alia Quinta , ma anch* efla fa diverfo ef- 
fetto accompagnata con Terza , e Sefta , ed in tal guifa operando benchd 
fi abbia fempre il giro del Tuono e della Quinta, ovvero delU Quints, e 
della fua Quinta , nondimeno fi difpongono le coie con tal ordine cbe 
produoono quella variety che fi pub ricavare da qucfte Cordc diver&men* 
te dilpofte. (a ) 

Terminata la prima parte del verfetto fi comincia fubito la Seconda con 
puovo Soggetto al num. 34., il quale fi comincia nell* ztto della Caden- 
fa, per feguitare le parole, le quali non devono eflere totalm^nte iepara- 
fe f ma folo interrottej .quefto Soggetto pure i di tal natura ci*e ammette 

la 



(a) Vet ante nte ta Sefta dtl Tuono accompagnata nel tnodo cbe fi vede in 
quefto luogo fi nduce alia Quinta della Quins* in quanto aW Armenia f mmtre 
yolendo far U Baffo, fi die a il Fondamento a quefta tal Corda convieno dat- 
ItperBafe /a Quinta della Quinta coir *ccomp*gnamento di Terza, maggiore* 
e Quinta; ma peri non fi potra negate cbo ujata nel modo cbe fi pone in quef- 
ta Fuga , non faca'a diverfo efetto di qjuttfo farebbe dandoli per Fondamento 
}a Quinta della Quinta, cosl dicafi 4*% a faonda del Tuono f alia quale volen- 
ti far il Bafso , fia Fonda*?- ato conviene porvi la Quinta del Tuono tolP 
accompagnamentp di Terza , e Quinta, e da ^ui nafce P opinion* di que Hi , i 
quali nella Scala itogliono cbe la Seconda del Tuono fiaccompagni con Terza 9 
Quarta, c Sefta, accii la fua Armenia fia riduci bile alia J 'erza , Quint* , eSct* 
yma. Quefta dottrina rneriterebbe cbe to m r efiendeffi in provare come tale opi~ 
w one fia appoggiata a quefta ragione f ma bafti aver I a accennata , ptrcfc fe 1+ 
^tudjofo vorra potra arrivare ad intendert fimii dvttrma , facendo feria riflef- 
fiont a quel tanto cbe (n quefto foogo di me fertplicemenu fi <wctn**f 
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ft rf^ofta iikiecrfafa ealfa projxrfb come fi vede al num. jy M c verfo U 
fin* di quefta rifpofta fi ritrova al num. $6. il Contrafoggetto , il quale fi 
tonifce al tine delia prima rifpofta , e colla nuova rifpofta del num. 37. , 
e profeguifce anche in modo che poffa unirfi colla rifpofta del Baflb pofta 
al num. }8. La rifpofta di quefto Soggetto a prima vifta pu6 parere rea* 
le , afcbencj^ fia del Jupao , haperocche facendp il Soprano il Sako di 
Quints ^ U Contralto fa Jl Sf ltq jli Quarta , pub dico parsre reale jfte&tre 
abbraccia tutta 1' Ottava, ma peri> fe ben li offerva fi vede non eflare ri£ 
pciU reafc, pcrd*$ fc go$t 6>«¥ dpmbbe xvere il G folreut Dicfis , mentre 
fiappme nelja propofta dopo P Ottava tocca la Settima % U quale al certo 
4, e deve effere maggiore, eeri nella rifpofta volendola fare reale dovreb- 
be doppo P Ottava della Quinta toccare la fua Settima maggiore . Se poi 
fi efamineri bene la nattura di quefto Soggetto , fi vedra che non poteva 
Conterierfi diverfamentc da quello ii e eoatenutp, pereh* la propofta dopo 
la Settima v$ alia Sefta del Juono, la quale nella rifpofta corrifponde al- 
ia Terza, onde la Settima della propofta nella rifpofta viene a corrifpon- 
dere alia Quarta del Tuono f la quafe f juando dopo di effa difcender fi 
deve <tt grado > neceflariameiite bffojjaa porla nunore v ed ecco come fi 
icopr$ che quefta rifpofta deve ef&rf del Tuono , e *ame neceflariamente 
doveva cifr farfi volendp ieguitarr la natura del Tuono . Si faccia attenta 
rifleffione a quefta offervazione per npn prendere sbaglio nelle rifpofte de 
Soggetri , come pur troppo fuccede ai poco efperti Compofitori . ( a ) Si no- 
il ancora che il fecondo Soprano in quefto luogo non antra col Soggetto j 
ma bensl e il primo a far fentire U Contrafoggetto , e quefto & conforme 
a quanto abbiamo detto ne! principio dell* Efempio Vigefimofecondo, ben- 
ch£ perfc quefta non £ regola , <mdt chi la trafgredifie non farebbe cofa 
cootraria ad alcun- precetta Muficale • 

Uat altra offervazione convien fare, ed 4 che nelP entrata del Bafso at 
num. j 8. ft ritrova la Quinta del Tuono accompagnata da Quarta, e Ter- 
« contemporaneamente, come fi vede nelle Note fegnate jJi. Qjiefto h un 
paffo che da mold non viene ammeflb, e da moki fi. Quelli che lo am- 
mettono fi appoggiano alia ragione che data alia Nota Terza , e Quinta 
come coinpleilb Armonico , dicono quefti ^he vi fi puc^e aggiungere V Un- 
decima cprnp DMbnanza , t cplle condi^ioni alle piffonanze neceffarie , il 

Bb x che, 



( a ) J# qucfi* rifpdt* f fatfse tt*U , tcme pur *Uto potnbt* f*rfi, mllotm 
me feguirekbe un *ltr* inconvenient e , chi * cbc bifognerebbe col Soggetn ) Jar 
Cadenza nlU Quinta dtlU Qjtinta > ncl qual r?/V non vi farebbe pot mtdo di 
propotte di nuoy nil Tuono, wvcrtftt caniutxe la Cantilena del 5*?gettQ al 
Tu*** converrebbc allungarh, il che non farebbe troppo ben fatto. A^gmn^ap 
cbe nella rifpofta volcndola far reale , e pot tornare inTuono, bifognerebbe ne* 
vfsariamenu incontrare il Trim* , e farebbe quejh di tad n*M* cbemott* 
* J ■ 4 off en* 
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che, dicono effi, non pu& produrre alcuu cattiVo efifetto f ed oltre a cue- 
fta ragione portano alcuni paffi di Autori claffici, i quali hanno ufatp mie- 
fto paflb. ( a ) Queili poi cte non lo ammettono dicono die V Undecima fi 

cidu- 



•fendcrcbbe P trcccbh , e percbe U Studbfo mtgllo m' intend a ti (ottopente 
PEfempio, poniud* ilSoggetto cfll* rifpofts reah, awi veda effer ierc qutU 
•0 fi dice . 
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Altra rifpofia reale cbe va a trtvare il Tntno , dove fi vede il Ttitonp . 
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riduce alia Quarta come fu* corn^ondtate , onde fe fi unifca colla Ter~ 

fca, e colla Quinta non potrJt mai produrre buon effetto , perche una di 

qtiefteCorde efdude V altfa , mentre fi hanno tre Intervalli uniti , cio* 

Terza, Quarta, ( bench* compofta ) e Quinta , il che a parcre di quefti 

produce troppe Diffonanze unite che certo dfcono efli non pu6 produrre 

buon effetto. Quelli che ammettono quefto paffo, molte volte, anzi per lo 

phi anticipano la rifoluzione dell' Undecima , la quale rifpettivamente alia 

Terza viene ad effere una Nona , onde anticipando la rifoluzione alia Deck 

ma che viene ad effere Ottava della Terza , pochiffimo fi trattiene tat Difc 

Jbnanza, perci6 non puJ> ferire V orecchio . GV uni, e gP altri hanno an-. 

cora ragioni Teoriche per provare la loro opinione , ma di quefte ragiom 

io non voglio far ufo , mentre io non ho altro fcopo che la Pratica . Si 

avverta che il paffo qui notato fuccede ancora qualche altra volta in que* 

fta Fuga . II Lettore efamini quefta difficolti , conlideri le ragioni deli* 

una, e deir altra parte , e poi fi appigli a quella che pift gli aggrada , 

mentre io ml protefto ncutrale* 

Seguitando adeffo P efame della Compofizione al num. 39. h vede repli- 
care il Contra fbggetto, ed al num. 40. di nuovo introduce il Soggetto; al 
ilum. 41- fi trova un Imitazione del Contrafoggetto , ed al numero 4a. di 
nuovo il Contrafoggetto accompagnato per Terza al num. 43., e tutto cia 
fi cjfeguifce del tempo die il feconda Soprano fa il Soggetto : quefto in- 
treccio e bello, e ben efeguito, onde e degno di ofservazione . 

Al num. 44. fi fa il molto della Fuga, e fi rifponde at num. 4*. do- 
re fi pu6 oifervare che nella legatura del Baffo fe li da feconda e Quin- 
ta, in vece di Seconda e Qua ta , come molte volte , anzi per lo pi& fi 
fuole ufare t ma quefto modo di procedere non e contrario alle regole ^ 
anzi i primi Maeflri P hanno ufato frequentemente , perchi vdlendo ridur- 
tt V Armonia nella iiia Bafe , fi ritro^eri effere Armonia di Quarta , e 

Quin- 



Cosi pure Gbolam6 % Lombardo nelte Anufone cot Canto Fermo 9 e P iftcffb fi 
1>cdc in altri Autori , ed ancbe fra i Mode mi J! vede tal paffo , e fta que jit 
telle Compofizioni d'tGiufeppe Saratelli fu Maefiro dr Capella ultimamente »*/- 
iaCbiefa Ducale di San Marco inVetiezi*. Aggiungafi peri alle due accenna. 
U opinioni la terza , la quale i cbe fe la pane cbe fa Terza vada contro pet 
Mot* contrario all* altra parte cbe fa Quirt a t e cosi dicafi della Settima , e 
della Nona quafi tutti buoni Nlaeftr'i P hanno praticato i* tal modo come pit 
legittimo : eccono Pjfomph + 
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Quinta, U quale al certo fta bene, (a) k\ wm, 46. fi vede una Imtefc 
zione del Contrafoggetto , dopo la quale entn* immedfetamente il Contf %. 
foggetto al numl 47- > * quefto vien fntrecciato aj nunflL 48., e jueft* ul- 
timo V intreccia al num. 49. c fi ofseryi che quefte rifpofte vaano fecos- 
do T ordine del Tuono, cioi che una corrifponde alia Quinta , e V aUr* 
al Tuono con ordine naturale, e precifo. Al num. $o, feguita il rivolto 
col Soggetto* ed altra rifpofta fi trova al num. ji t , ed in quel tempo col 
Tenore fi fa una Imitazione del Contrafoggetto coppagn* a queila del jpu- 
jnero 41. , ma in diverfe Corde f c fopra e fottp a quefte rilpofte fi ved$ 
il Contrafoggetto al num. 5*. nel Bafio , al num. 53. nel Soprano , e4 *I 
num. 54. di miovo nel Bafso* 

Si ofservi T intreccio del Contrafoggetto che fi yede beniflunQ lavoratp f 
e che palTa dal Tuono alia Quinta f a da queft* al Tuquq con una ftcilv 
ti fomma . Si noti ancora che quelle rifpoite del Contrafoggetto fi potfbap 
dire d* Imitazione reale, mentre fuori del Tuono y o Semituonp f conferva^ 
no quafi fempre T ifieffi Inter valli. (b ) Intanto feguita la rifpofta del Sog« 
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[a 3 Erf ancorcbi non fi voglia ricorrere al rivolfo dell* Armenia , uondt- 
men* Seconda, e Quinta fopra il Bafso fta bene* perch* quando non vi fofser* 
mitre ragioni , vediamo the tutti gt* Autori fi Antichi come Moderns ufano non 
di **do quefto pafso % e pertii U pejfiam* uf**o ***** *oi *pt*ggi**i *U* kt* 
awtetita 



[b] flfCC* la differenza che pafsa fra una rifpcfla reale , ed una real* Imu 
xzione. Lm rifpcfia reale deve confetvarc non jolo I y ifltfso ordine d* Interval- 
, ma ancora P iftefso ordine dc* Tuoni < 
di Sillabe \ dove cbe /* Imitazione a I lor a 



It, ma ancora' V iftefso ordine de* Tuoni e Semituoni , cost pure V ifief so ordine 

*a dicefi reale, quart do conferva P ifiefs* 



•edi* 
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getto al num, jy., el altra id Hum. 5*«> ** S u * Ie 4 tccompagnata da una 
iemplice Inritazione del Contrafoggetto al aura. 57., iadi al uumcro $8. 4i 
nuovo fi vede altra rifpofta , la quale fi lafcia fcoperta dalte altre parti f 
facendo che la parte canti da fc fola , ed a <juefta entrata precede una 
jpecie di Cadenza di grad^, ma all* QWW* del Tuono, cfae cost la fa ef. 
fere fofpefa. In quefto luogo fi vien a fare un cjriaro ofcuro, e fi va que- 
llo a poco a poco rinforzando y di modp chc vedcfi die fi contiene coll* 
iiteffo ordine che us6 nel principio di ^uefta feconda parte del Verfetto , e 
perd al num. 59, fi vjpde la rifpofta cot!' ifteffo ordine del principio, coal 
al num. 60. il Contrafoggetto , al num. 61. , ed al num. #*, le altre rif- 
pofle. Al num. tfj. di nuovo vi & il Contrafoggetto intrecciato col Soggei- 
XX> al Buffi, 64, ) con una Imitazione del Coatrafqggetro al num. £5,, e 
quefta non ancora ben terminata fi vede nupya entratta del Soggetto al 
num. 66, alia quale fi unifce altra ipntrata del Soggettp al num, 6 j, e di 
nuQ/o al num, 68, fi pone il SoggtttQ accoropagnatto al numero 69. dal 
Com* afoggetto , ed intrecciato quefto con altra del Contrafoggetto al nurae- 
*o 70, Al num, 71. , e 7*, fi vedpno P iftefle entrap del Contrafoggetto 
cte fi viddero fill principio, co$i pure al num. 73,, v 74> fwrate del 

Sog- 



ordine eT In tew alii fertzz fi guar do afcuno all 9 ordine de Tuoni Stmituom , $ 
. for confeguenza fenza riguardo ancota all: Sittafa • Ecca che faccio vedcro colP 
efempio quanto a fieri ftp col/e parol?. 



©E 



r^f— \ I 1 1 1 1 ' 1 ' ' ' 



fropcfia • 

R'fpofia 

re ale . 



\mita%ton$ 

tcale . 



Do 

I .. . 


fa mi re mi do fa mi re 


do 


' 


te* 


n " """" '.■■■■■" ■ " 1- ~_" 






tH r Al # 


Z3ZA 


*o 




r— 


- °l r r F P 


H- 1 


- •!*/ 


0; 


i- 


1 1 1 11 ™- 

1 fc— i \ i — 


-I 1 

1 





Do fa mi re mi do fa mi re 



do 



H=.— 



-1- 



H— +■ 



-H- 



H- 



+ 



■4— 



H- 



^ 



Re fol fa mi ft re fol fa mi re 



Rilevafi femora che PImitazione reale put of/ere alia feconda,alla Terza; 
fiUa Sefta, cd allaSettima, ml contrario la rjfpofta reale, del Tuono deveef. 
fere air Unifjono, o alia Quart a alia f&wta, alP Qttava > € do altro* 
W ^ncora fi i notato f 
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Soggetto coll* ifteffa Imitazione del Contrafoggetto al ntimero 75. , e coir 
ifteffe rifpofte al Contrafoggetto, come apparifce al numero 7*., e 77. , e 
78- , indi al num. 79. fi vede 1* entrata del Soggetto, ed al num. 80. al- 
tra Imitazione del Contrafoggetto che unifce F ultima rifpofta del Sogget- 
to al num. 81.* ove fi difpongono le parti a porwrfi verfo la Cadenza,, 
c terminare la Fuga . 

Tutte quefte rifpofte del Soggetto, e del Contrafoggetto cominciando dal 
num. 58. fino al num. 81. fono F ifteffe iftcfliffime di quelle che furono 
dal num. $4. fino al num. 57., cosi pure le Cantilene fono le medefime 
appuntino, e folo la Cantilena del primo Soprano fi pone nel Soprano fe- 
condo, e quella del fecondo Soprano fi pone nel primo , onde fi pu6 at 
/olutamente dire che quefta 6 una femplice replica di quel tanto fi era 
fatto di prima. 

Vi ho gii detto dal bel principio che vi proppnevo una Fuga diveria 
affatto dalle altre nella condotta, ed ecco dalle offervazioni fatte ci6 veri* 
ficarfi, mentre per tutto ii corfo di quefta Fuga le propofte , e le rifpof- 
te fono fcmpre o al Tuono, o alia Quinta, Nella prima parte del verfet- 
to fi tocca fpeGb la Quinta della Quinta , cofa che ai tempi di quefto Au- 
torc era molto in ufo, ovvero fi tocca la fua Armonia come di fopra fi 
avverti; ma nella feconda parte quefta fi tocca poco j 4 ben vero* pero 
«he tanto in una parte che nell* altra fi fta ieropre attaccati al Tueno 
ftnza mai dipartirfi da quello. 

S6 beniffimo ch? ad alcuni piacerl poco un fimil mo4o di eomporre , 
ma a me conviene adattarmi & diverfi ftili , e diverfe condotte , per f$r 
yedere come fi poffono teffere Fughe di ordine di verfo, e di va<ia condot- 
ta ; olrre di che F effetto che fa in fentir quefta Fuga 4 fingolare fpecial- 
mente per la fua chiarezza, e perci6 ella ha qn merito diftinto • Quefta 
feconda parte potrebbefi accorciare per met* , mentre in v$ce di comin- 
ciarla al num. 34. potrebbefi cpminci^re al num. 58. Si potrebbe ancora 
quefto Soggetto , e Contrafoggetto modulare diverfamente , paff,ndo ancbra 
in altri Tuoni , ma F Autpre fi d prefiffo un prdine fempliciffimo , e per- 
chi la feconda parte corrifponde alia prima in lynghezza fi h contentato 
di replicare la meti di quefta Fuga, piii tofto <:he modulare in altri Tuo» 
ni . Quello che ji pu6 dire fi £ che le Cantilene fono affai buone e natura- 
li, F intreccio delie parti fonza mai ufoir dal Tuono £ belio ed ingegnofo, 
,ed anche da Compofizioni di fimil nature vi i non poco da imparare. 

Terminata la Fuga nella fua ycra Cadenza fi vede al numero ottanta* 
due aggiunta F altra Cadenza detta Plagale ; quefto modo di far due 
Cadenze fi i^fa da npn pochi , e dk non poca forza al finire della Com- 
pofizione , come fi vede praticato dai primi Maeftri fi de tempi andati 
che dei pre/enti . II Lettore offer vi fe li pare che faccia buon effetto , e 
fi regcli come piii gF aggrada , che noi pafferemo a vedere una Compo- 
fizione di ftiie diverfo, e piii artificiofe della prefente. 
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DOpo una Compofizione femplice fempliViffima 14 quarto alia condotta , 
&zk ben fatto vederne una piu artificiofa , e di ftile mifto , cosl fi 
fa*anno dati Eiempj a cinque voci di itije , e condotta diverft in modo 
the fiano fufficienti per dar norma di Qpmporre a cinque parti , La prefen- 
te compofizione e un Madrigale che fi puo confiderare come divifo in tre 
parti , la prima delle quali e di ftile Fugato che poi riducefi *Ho flile del 
Ripjeno mifto di femplice, p legato ; (* ) la feconda parte poi 4 di ftile 
femplice Concertato, la quale pero brevemente fi eieguifce; fi trapticne poi 
di piii nejla terza parte nella quale fi^poftruifce una vera Fuga. 

E ficcome quefto Madrigale fi ritrova in un Oratorio della Paflione di 
noftro Signore QesA Crifto , cosl neceffariamente porta feco parole flebili , le 
quali fi efprimonoj piu faciluiente nei Tuoni di Terza minpre, e perchfe an- 
,che fra quefti Tuoni fi ritrovano i piii, ed i meijo flebili, il Tuono che ha 
fcelto T Autore e lenza dubbio il piii flebilefr* i TupnJ ordinariamente 
yfati , onde convene anche oflerrare di ufare attenzione nella fcelca del 
Tuono, il quale njojto cpnflijifce per V efprefliOiie della parola. (£) 

* Volw* 



(a ) Delia diver fit it dello Stile fe ne par lb piu volte nei prime Tomo , e fpt m 
sillmcntc all* Efempio fecondo Pag,i$.> *noot. (a), cost pure alV Efempio fe* 
fio pag. 129, annot. \ a ] , onde iyi fi veda • 

(b) Nei noftro Sifiema partecipato I a varieta del Tuono produce non poca 
mherazitne , mentre quei Tuoni cb* bannoje^umte meno mancanti , e IcTer* 
ze f e/e Sefle piu vive , binno piu fpirito e brio di quelle cbe banno leQuinte 
piu mancanti t e leTerze , e le Sefie piu fcarfe , e per confeguenza meno vive , 
dal cbe nt rifulta cbe in tali Tuoni ft fente una certa langaidezza cbe in altri 
non vi e , dove al contrario altri Tuoni non folo non fi fentono languidi > ma 
molto fpirito fi, e quefti fono auelli ne' qu\li le T<rze 9 e le Sefte fono piu tofio 
crefcenti ; che fe poi tali r o*t*onanze crefcono ancor* qualcbe cofa piii del dove* 
re y con$c [accede inalcuni Tuoni , quefti tiffcoto piU tofio crudi ed afpri . Cii 
fuccede per ia ragione cbe negli Stromrnti fiabili dovendo un fol tafto far figu- 
ra di due voci , V.G* i//Cfo!taut Diefis, e di D lafolre b. molle , 1 quali dua 
fuoni volendoli far giudi dovrebbero efaere efprefij da due tafti diverfi, ma poi 
quefia Ur§ aggiufiatezza apporterebbe non poca difficolta nei f on are per la moU 
tiplicit* de* tafti , percid fu penf*to di togliere un poco ad una voce 9 e ere* 
fcerne un poco ad un* ahra % e di due tafti diver fi formame un folo cbe fervif- 
fe a due voci , e quefii Temperaminti fono la caufa che in un Tuono le Quinte 9 
leTerze , e le Ufie fiano pit, om.no crefenti % piu meno calami f # da quefia 
fuccede cbe comPonendo in un Tuono dove le Confonanze fiano piu mancanti , la 
Compofizione refta p*ii languida , yfe fi compone tn un Tuono dove le Confonan- 
xe fiano crefcenti , la Compo(iz ; <*n j refta piu , c meno fpjritoft , fecondo cbe pih 
* meno crefcono le Confonanze datla fua aggiufiatezza . Si veda HCo: Giordan* 
Riccati : Saggit foot a h Itggi del Gor>n*;<p;>imtf> net lib. 4 dove Pratt a dei Tern* 
peraoaenti .§}u>?fto rifteffo adunque giovra psrfcegliere que' Tuoni cbefianoton^ 
face All per tfprimere le parole; §da qui antorafi rjcava qual forgente di va* 

fieta 



22% 

Yolendo dunque V Autore camporre Ie prime parole in ftile Fugato , 
comincia al num. i. colla propofta nel Tuono ^ at num. 2. colla rifpofta la 
quale, voleijdo ftare dentro i liiniti dell* Ottava ? bilbgna necetfariameme- 
ufarla del Tuono, e non reale. Al num. 3* vi e T alcra rifpoila , ed ai 
num. 4. I* akra.Quefte rifpofte fi pongono fradi loro rhtrecce f perche vi 
£ tutto il comodo di farlo ^ mentre effendo il Motivo di tat natura che 
tocca l^Corda delTuoncr, poi immediataniente la Quinta % ed iiidi altra 
Corda al Tuono corrifpondente > pub con tbmmi facility ammettere ia'Vi£» 




propofte e rilpofte* mentre la propofta e al Tuono, la prima rifpofta alia 
Quinta, T altra rilpofta al Tuono % e T altra alia Quinta % e quefte due uU 
time fona all* Ottava fotta delle prifae . ( a } 

Propofto e rifpofto a quefto Motivo fe ne vede fubita ua altro al nam* 
y fc pofto nella Quinta del Tuono,, al quale fi rilponde al num. 6. % e que£ 
ta rilpofta pure e del Tuono % perche come altrove fi e detto U Sefta cor- 
rifponde. alia Terza > indi at num. 7* fi vede V altra propofta colla fua rif- 
pofta al num. tf . , ognuna delle quali e air Ottava lotto delle fue antece- 
dent!. St offervi perb che avendo ful prk*cipk> propofta al Tuoaa y e rifc 
polio alia Quinta > era conveniente nell' altro Motivo proporre alia Quinta > 
e rilpcmdere at Tuono. ( b ) Si noti ancora che V ultima rilpofta di quefto 
Motive fi accompagna per Terza dal Soprano ^ {c ) e le parti ileonduco- 



na 



fietS appofiinv queflf Temperamenti the fe hann* fatte del male per nn vetfe * 
che che fi i quafi perduta l % aggiufiatezza delle Confenanze > banno pert fatt* 
dd bene pet ut, altra verfo \ aolxbe i Tuonl fono> di diver fo tar autre. % e toji 
fiu confacenti pet ifprimere diver fi fentimentf . 

£a ] Ecco V ordine natural? che fuvle uferfi nelteWughe y del quale abbism* 
parlato helP Bfempio ix. , cht viene ajfegnat* dal P+Zaccari* Tevo> nel Mu[+ 
Tefl. par. $• tap* 10 pag. 299. 

( b ) Vvtdinc del quale fi ferve l*A*tore i* quefl* luogo iton imfsolutamew* 
n neceffaYio , ma pert+producc una buonavariet* it [entire propttrc u* Motive 
atTuorto, trifpvndere alia Quinta y t por fentirne un *ltro preporre alia Qui n~ 
ta, indi ttfpondere at Tuono , e ficcomt la variet^ nella Mufica ± una c of* cf m 
finziale , cosi bench* quefl* -ordine non fia ajfalutnmeute neceffari+ % tuitavim 
V adoprarto non far a altro citr bene* 

r <r] Quando il Soggetto fi puvle accompagnare * per Terza t * per Se/ta , it 
farlo quale he volta non pub efsert altro c be bene , tantv piik fe tat accompagna. 
tntnto porta feco buona Cantilena , per cht in 4jffetto non fi Jove fare • Facen- 
dojtale accompagnamento fi pub ancbe dire cbe fiauna nfpifta del Soggetto fat. 
ta per Imitazione, ma offervi to Studiofo cbe <tb non fi vede praricafr di fire* 
quente dai buoni Compofitori> e foh alle volte U fanno quemd* be* ii tade i* 
*c conch, onde amor qui vi vnol ghtdixi** 



Bfr ferttnta* d* fi fortano ad una Cadenza di grado nella Quinta del 
Tuoao, oi in »*»to u u & wl ^"a di Cadenza » ia i utnto fi W™" 1 * i 1 
prim* Period© delk parole.. Ncl tempo che fi fe tutto quefto lavoro U pri- 
ntoSopfao race, e n«l link deila Cadenza di grado ( * ) ( che come alr 
tto*e fidifle> noa 4 vera Cadenza ) entra il primo Soprano con altro Mo- 
tive e ctb fi vede al num. a. al <mal Motive riiponde il Baflo al nume- 
to to. m* allora ^* introducono tutte le parti con fetnpliceRipieno ,nel eroa- 
fe pefb 4 da notarfi che *' incojaincia un piccolo giro di Modulazione , 
col date Teraa maggiore a Ffaut, che cosi fi pafla in B /* e per rea- 
dere quefto Ripieno pid artificiofo fi ofiervi al nu. n. il modo che tieae 
ml modolare, il *uale c molto elegante, ed mfieme facile e naturale , e 
cfae rifoonde realmente al primo Soprano , e fegmta il giro della Modula- 
ftkae ed in tanto. pernon lafipare la Compofizione dislegata, il primo So- 
prano* ifcolfca k parole, alle *uali fi rifpoade dal Baflo al num. i* * P* 
JwifeBaeaaa dafle akre parti „ feguitando Ja Modwlaaione che riconduce al 
Tuono principale, dove s' introdueono le altre parole, e fi veda al minx 
tit. il Motive del quale fi ierve per efprimerle, che per le Diflonanze col- 
le QttaB e compofto porta feco uon poca afprezza, (*) e quefta fi accrefce 
al num. i*. come ben fi yede cfaminando il paffo atteatamente , ed al 
mum 1 6 eotf ifteflb-MotiTo fi regola in tal maaiera che conduce quefta 
orim'a pan* alia Quiata dm Tnono , dove fa vera Cadenza . Si oflervino 
le Cantilene delle parti come piane, e belle, di modo che pare che aon fi 
poffino fcrivere diverfamente , e qui giufto e dove eonfifte il difficile . Si 
fT cc i » adunque xifleffione a quefto poco Pieno , perche la menta. (c) 

Giunto col mezzo della Cadenza alia Quinta del Tuono, e fatta p.ccola 
paufa col mezzo dalla Nota Coronata , che fegnafi » *ri guifa pw : den£ 
ur *aufa -.comune a tutte le parti , paifa immediatanteme alta ten* «M 



(a) &rfo i*o*fi>rme m quanta abbiam* detf nel principle dell Efempj* 
a.! * ebffet quintapatte ciee noa di fade fi fa strafe ton dtvorf. Motive del 
Seg^tttpeirtipole. Cib perb non fi deye tenere per rtgola «"/**"* »W*J- 
AhST*A*/*»*» veduto *exU Mtue$edem Efempj **n vteue fempn tfstrvauqM- 
~M« ao+tttimeM* * - _ . ^ ' r ' rjMjm 

r b] Ho ditto altttve the la Mmmomwv 3 *** J3'p»«n* »» /« <?«•• 
*£ ft pot a quejta vi fi aggiungera la Ten* magghrefari H paffo *»'»*£* 
%tl,Znt!e laMoJtmiTote rifpetto «UaTer*a magghre ***«$«£** 
iieneadeffere una Settima d-minuta , la quale eptu frmante ^* *"""* 
minore; ,n% Unite ^uifie Corde sella Ftndamtntale , certamente produrranM 
to* afpfezta , the U Mere pofie nelle foe Corde naturah . ■ 
* \c{ iuefiafJa diR*piei»**r.nJaei f pii.e r uni r ede , t*fig«g+ 
■ minteufrati , dahbe fe »e pub Ufertte the anebe *»/ R'pienc fi **'*/"! 
7.Tathxi.n\ per renUo piu artificiofo infieme^e pm *'«"?*<?%%$• 
fbile, e neinfieffo tempo tontenerfi in guiadtfiu, dtnm i hmti M?">»* 



1Z4 
Tuono , ( a ) ed ivi al num. 1 7. introduce un piccolo Concerto di &uf par* 

ti, le quali caminando fra loro per Terza girano per aloune Modulazkmi, 
che facilmente il Lettore pud oifervare, e con quefto piciolo giro fi por- 
tanb a far Cadenza di grado nella Corda del Tuono , ma avvertaii che 
quefta Cadenza di grado e equivoca, mentre corrhponde al Tuono di B fa 
Terza minore , e quefta Cadenza vien ad eflere ibJpeia alia Quinta di 
B fa ; che e Quarta del Tuono . II fine poi delP Autore m quefto luogo 
di cosi operare fi I , perchc volendo introdurre il Soggetto delia Fuga , il 
quale e di tal natura come vedremo , che porta ieco la Cadenza equivoca 
ufata in quefto luogo dall' Autore. 

Al num. 18. vi e il Soggetto che deve fervire per quefta Fuga . Coa- 
riene qui elaminare la natura di quefto Soggetto, il quale procede con tal 
ordine che il fuo principio porta alia Quarta del Tuono j la rifpofta per6 
*1 num. 19. non fi vede al a Quarta , ma bensi alia Quinta; fi offer vi pa. 
r6 con quanto giudizto e fatto quefto Soggetto. II fuo principio certamen*. 
te porta alia Quarta del Tuono , ma il fuo intercalare , o fa la fua Ca- 
denza e relativa alia Qitfuta del Tuono di modo che toccata la Quarta 
con grandiflima faciliti fi paffa alia Quinta , ( b ) alia quale dando Terza 
maggiore, come richiede nell' ordine della Scala , porta fubito al Tuono 
principale , onde in Soggetti fimili a quefto facilmente fi maneggia il Tuou 
no, la Quarta, e la Quinta, tanto pii che ie lajFuga &r& reale, la Cor* 

da 



E vero cbe P unione di tutte que fie cofe non i cosi facile , ma i vero altref 
the coUo fiudio vi fi arriva , tanto piu cbe quefii Pieni artipciofi non fi fogliona 
ufare per ogni dove , e con tutta la frequenza , ma job in forte occafioni , le 
fuali 9 per le parole ricercano maggiore efpreffxone , owero per ufare quale be 
jnfolito artificio. 

[a] Si e detto altrove cbe e lecito nella Compofizione ufare le Modulazieni 
ifiantanee ; maggiormente peri quefii fi pofsono ufare allorcbi le parti fanno 
una paufa comune , e molto piu quando fi pafsa da un Periodo delle parole 
all 9 altro anzi nei cafi compagni a quell cbe qui fi ofserva fi fuole fempre 
ufare fimile Modulazione ,pajsando dot da un Tuono all' altro immtdiatamen- 
te . Non ) peri cbe fi pajft fempre alia Terza del Tuono , ma fi pa/sa alP 
una, air altra Corda , purcbi fia quale be Modulazione fubordinata al Tuono 
princ'rpale ; Cost vediamo cbe fi e contenuto I' Abb ate Stefani ne * fuoi Duetti , 
il quale fu poi Vefcovo di Sptra , cost fi i contenuto il Lotti ne i fuoi Duetti , 
Terzetti , e Quartetti , cosi il C/ari , cosi Benedetto Marcello , ed altri buoni 
Compofitori . 

[b] Anzi molte volte prima di andare alia Quinta fi tocca la Quarta , per* 
che cosi ft dk maggior r if alto alia Compofizione , Panto piu fe quefta fia in 
Tuono di Terza mmore , percbe la Quarta viene accompagnata dal? Armoni* 
di Terza minore % e poi la Quinta paccompagna con Armonia di Terza mag- 
giore y il cbe non folo produce varieta , ma da ancora maggior rifalto , come 
tgnuno pui facilmente mender e. 



& del Tuono lidla propofta corriigonderk ©rdiAariameftte alia Quinta nek 
ia rifpofta, ma la Corda del Tuono nella rifpofta, corrilponderi ordinaria- 
mente alia Quarta del Tuono della propofta , e cosl fimiii Soggetti inclu- 
deranao per lo pii 1* uAz 9 e V altra divHione dell* Ottava, r Armonica 
trioi, e I* Aritmetica. (a) ~ ' 

Fatta guefta neceffaria offervazione fi profeguiTca adelTo V efarne della 
Yuga-e fi veda la rifpofta reale del Soggetto al num. 19. , ibpra la qua- 
le al 'num. at), fi Iavora.il Contrafoggetto che 4 da arnmtrarfi per il befT 
andamento .che in le contiene , oltre aH* eflere Contrappunto doppio . Prima 
rhe termini la rifpofta vi i luogo di entrare col Soggetto nel Tuono , e 
t>er5 al num. xi. quefto fi vede nelTenore , ed in tanto il Soprano al 
num. aa. ripete il Contrafoggetto, ma per& al Tuono relative , (b) ia 
«ual cofa non folo e artificiofa , ma produce ancora un ottimo effetto , e 
conducendofi avanti la Cantilena fi ritroira la faciliti d' introdurre il Sog- 
getto nel Tuono, onde non manca V Autore di farlo al num. zj. f e vi 



(a) Quant die* in qutfto luogo eccovclo dUbiarato cot? Efempio. 
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Ecco cbe U prima Not a del Soggetto ctrrifponde nelh rifpofta alia Quinta t 
ma la Not* del Tuono nella rifpofta fegnata ♦$♦ corrifponds appunto allaQtrar* 
ta del Tuono della propofta , onde ft veriftca cbe in Soggetti di fimil natura v* 
fono ambtdue le dwfioni detV Ottava. Dal c4e ft pui dedurre cbe *?*£&'** 
i qualiportano feco e la Quart* , e !a Quint* del Tuono, faranno mighon dsgl 
altri, per cbipotr anno maneggiarft con maggior toarieta, ed in oltre potter anno 
feco-varicta d % Armenia , come fi diffe poc' ami. Si avvertapero cbe auefio 
fuccede fpedalmcnte net Tuoni di Terza minore , percbi nei Tuont at Terza 
maggtore tanto la Quart a , quanto la Quinta lanno V Armoma dt Terza mag. 
gtore per accompagnamento • 

<b) JL' unite immediatamente due volte il Contrafoggetto nell tfteffa parte , 
facendo cbe una volta fia alia Quinta, e f altra al Tuono, produce ancora un 
aim buono efetto , quaV i di rinforzare la propria Cantilena , quandofcrt 
cii fi poffa fare fenza alcuno intoppo\ e cbe naturalmente pojja uja.^Jenza 
jforzare la Cantilena ,e fenza impedire r andamento delle altre parti , in J T om- 
ma cbe non apporti feco alcuna ftiraccbiatura , onde fi ojfervi bent il pajjo 
frefente , e jf efamini con tutta F attenzione poffibih , per poterfi pot nelle *r- 
aafiom prevahfe di fimiii pajft . 



zz6 
fcttopone il Contra&ggefta al nw a* , ma per pofcer pU&re alWttptiw, - 
pcrci6 al num. $5. fi pone il Contrafbggetto ieaza il Soggetto, ma qui fi 
avverta che fi muta k pofiziooe di quefo Conttafoggetto raentie eflendo 
ftato polio la prima voka nella Quint* del Tuono , e f'aitre due volte 
nel Tuono , in quefto luogo con molto artiiicio & pone n$iJa Quarta del 
Tuono , ( a ) ma fi accompagna in modo che neceflariamente conduct al 
Tuono con una fpecie di Cadenza, nella quale vi e campa d* intradurrc 
tt Soggetto alia Quinta, come in fatti fuccede al numero *&, e fcpea di 
quefto Soggetto al num. zj. vi 4 it fuo Contraicggetro . 

Perche poi al num. ix. f cij. fi i veduto due volte il Soggetto nella 
Cor da del Tuono, cos* per rendere egiiafi le rifpofte due volte in quefto 
luogo fi rifponde alia Quinta, e percib al num, zt> fi ritrova il Soggetto 
di nuovo alia Quinta del Tuono col £uo Contralbggetto al num. ao. ed 
ammettendo quefta rifpofta nuova entrata verfc U fine del Soggetto, quefc 
ta fi pone al num. jo., ed il Baflb al num. 31. vi fa il Contrafoggptto • 
Al num. zz. poi fi vede che il Baflb replica il Contrafoggette fenza il Sog. 
getto , ma lo fa con tale artificio che primieramente viene ad effere un 
rivolto di quantQ fu fatto nel prioxo Soprano al num. 20. e zz. , in, fecoa- 
do luogo prendendo il Contrafoggetto alia Quarta del Tuono, ad accompa- 
gnandolo con Quarta , e Sefta minore , conduce aeceflariamente la Canti- 
lena alia Quarta del Tuono , e ccji fa vedere come pub eflere equivoci 
quefta entrata del Soggetto alia Quarta del Tuono, ma avendolo accotnpa- 
gnato eon Quarta maggiore, alia quale bench£ non vi fia , vi s* intende 
perb unita la Sefta maggiore , lo porta neceffariamente nei Tuono princi- 
pal. ( b) 

La facility perb di potere tifar quefto equivoco con moka naturalezza 
proviene dalP ultima Nota del Soggetto che 4 molto eqahroca , perchfe pu6 
confiderarfi e come Quinta del Tuono, e come Seconda della Quarta con- 
fiderau come Quinta del Tuono conduce con fomma facility al Tuono, e 
alia Quinta . Confiderata poi come feconda della Quarta conduce facilmea. 



te a 



[a] <4»c£* 9*efl* i una ojfervaztoue cbe merita tifiejfione , perch} quando 
vi fia il mododt potcrfi contenere nella gut fa cbe fi SonticncT Autore in quefto 
luogo , oltre P effete Buono artificio , fi ba amora l* alvo vantaggio di poser fi 
introdurre con fdcilita per le entrate da Soggetti da/la Quinta al Tuono , e da 
qutfto alia Quinta , 

(b ) Cost fucccfe auando U Soggetto c intrinfeeamente buono > eche ammette 
un buanContrafoggetto r peroebefi rende maneggievole % fpecialmente qyandoin. 
elude ambedue le divifioni delPOttava , mentre a Mora con un poco d' giud^zio 
fi pajfera facilmente dalTuono alia Quinta , e da I Tuono alia Quarta , e facil. 
tnente pure fi potra ritomare in Tuono; da qui dun que fi ncava quanto im+ 
pom la fceJta di un buon Soggetto . 



« a ^udta, tdecco quanto <gi0vano le Rote equivoche per In buona con. 
4owa di tmiCompofarone. (*) 

Adunque il Contrafoggetto ai dram. $z. porta la M[odulazione alia Quar~ 
*a del Tuono , ed in fatti al num. 33. fi rkrovk if -Soggetto pofto nella 
^uafrca del Tuono % accompagnato al num. 34. dal fuo Contrafoggetto y e 
verfo la fine di quefto fi vede nel Baflb una Imitazione del Contraibggetto 
teifiita in tal maniera eke feco ammette akra rifpofta del Contrafoggetto 
al num. 35. 4a quale fi va kttrecciando con akra rilpofta che fi trova al 
cum. 35. j -ed in tanto fi diftribuifcono le parti in tal maniera , che di 
nuovo fi <ronduchmo al Tuono prinoipale . Conviene che ii Let tore efamini 
attentamente ciafcuna parte, perchc impareri nonpoco da tai*efame y ve- 
dendo V ottima difpofizione , e la naturalezza di ciafcuna parte , e non 
fi anno) fe pitk voke rfpeto ^oefto avvilb > perchfc e una cofk troppo im- 
portant^ 

Prima di giungere al Tuono principale s* introduce il Soggetto atlat 
Quinta del Tuono al num. 37.^ e vi fi pone il fuo Contrafoggetto al nu- 
mero 38. **e frattanto il Baflb Cantante tace , co$l fi fa quafche poco di 
chiarofcuro, e & replica ^uefta eatrata at num. 39. ( all* Ottava fbpra ) y 
4t al num. 40. vi fi trova il Contrtofoggetto , indi al num. 41. fi vede 
akra rifpofta del Contrafoggetto > -e verfb la fine di ^uefta rifpofta il Baf~ 
fo ripiglia di ituovo il Soggetto -net Tuono al num. 41. accompagnato dal 
Contraibggetto al num. 43.^ ma in quefto luogo Wfogna offenrare la con- 
dctta che fi tiene , meritre il Tenore facendo le veci del Baffa , conduce 
la Cantilena in tal forma <he viene a fare una fpecie di Cadema di gra- 
do alia Quarta del Tuono , e xib meglio fi rileva oflervando il Baflb che 
fuona , fi conduce perk in tal maniera che dafla Quarta paffa alia Quinta r 
dove pone di nuovo* il Soggetto al num. 44. col Contrafoggetto al nume- 
ro 45. y ed In tutto quefto tempo il Tenore feguita iemore a fare le veci 
del Baflb., in .tanto al num. 4*. ii ritrova una Im itaaioae <W Contrafog- 
getto , e fotto di quefto fi difpongono le parti in maniera che fi yi a for- 
mare una vera Cadenza alia Quinta del Tuono. Quefta maniera di paflare 
alia Quinta 4 <juafi inalpettata* ma che in fatti da una energia j ed un 

JFf * rifkl- 



( a ) Qttando una Nota put avert At mom a di+erfa t diver fawente ancora po- 
trk condurfi una Compofizhone* In fatti fe F ultima Nota di qucfl o Soggetto vet- 
tk confiderata come Quinta del Tuono porteri feco /' Armenia di Terra mag* 
giore~> e Quinta* che- fe pot fark confide fata come feconda delta Quarta* alio* 
ra fi accompragnera com Terza minor? r e Scfia rtaggiore • Da qui fi put rica* 
tare quanta diverfith porta feco una ifieffa Cor da aecompagnata con una At. 
monia y da quell* che fia aceompagrrata con dlverfa Armonia % ed i certo altrc* 
si che accompagrtttta in una mannra conduce iff utf Taono> % ed accomgagpotm 
in, altra mapicr* conduce in un altto * 



rifalto miraHIe alia Compofizioae, fa quale fin pra A ftata fempre Condon 
ta col mezzo degli ecjuivoci , ma in <juefto luogo tolto via cgni e^uivo. 
co, pare che in certa maniera faccia rdpirare, dopo aver cenuti gli ydi„ 
^ori fempre folpefi . (a) Quefti artificj non fono cosi ulitati , anzi fono 
rari y f producono un effetto fi grande, che pu6 bensi capirfi da chi c ia. 
telligente di Mufica , ma non pui> abbaftanza defcriverfi con parole . Da 
ci5 ricavafi fingolarmente quanto giovi al Compofitore il fapere tuite le 
ipecie delle Fughe, il conofcere, e ben comprendere la. natura di ciafcun 
Soggetto in particoiare , V effere inftruito di tutti gl* artificj che fono Jbu 
ti praticati da* piti eccelienti Maeftri ,, perchi cosl non fi rende povera 
anzi miferabile V arte delle Fughe y le quali ai giorno d* oggi per coprirc 
la propria imperizia y viene derifa, C vituperata da certt Compofitori .. 

Giunto col mezzo delia Cadenza alia Quinta del Tuono, fa tacer tutte 
le parti , ( b ) via dell' Alto che introduce il Soggetto alia Quinta al niu 
mero 47. y e via del Tenore che accompagna V Alto col Contrafoggetto al 
num. 48., ed a luogo debito il fecondo Soprano, ri/ponde col Soggetto ai 
num. 49,^ al quale fi uniice il Baifo col Contrafoggetto al num. 50. e re- 
plicando il Baflb il Contrafoggetto alia Quarta del Tuono nell* ifteflb mo- 
do che fece al numero. ja.„ viene a modulare di nuovo alia Quarta d& 
Tuono, daze introduce il Soggetto. al num. y.x. col Contrafoggetto al nu- 
mero 5^.,. ma devefi qui offervare la diverfa condotta che tiene da quello 
fece di fopra^Anche al numero 31.. come fi diife moduli alia Quaita del 
Tuono., ma introdotto.il Soggetto a quella non rifpofe , anzi con Imita- 
zione , e con rifpofte del Contrafoggetto facendo un breve gira fi port6 di 
nuovo al Tuono, ed a quefto accoftandofi introdufle il Soggetto alia Quin* 
la. deL Tuono.., NeL loogp prefonte poi fi contiene afTai diverfamente , (.c> 

men*. 



[a] Peramente dopometta fofporffione cbe fiafi ufata col mezzo diNote equi- 
vocbe , conducendi poi la Modulation* a quale be tuono inafpettato, ed ivt ri; 
fpjfartdofi qmaicbe pece , fart una cofa: lodtvole > percbe dop* non pocar appli- 
taxiene cbe fi apporta aW Udkore frn qucfta maniera di cemporre , conviene 
follevarie, e quefto fi fa appunto col condutlo , fiabitirlo in quale be Tuono 9 
ed ivi alquanto fermarfi , e qjiando cio fi- faccia con una improvifaia* , tome 
fuccede nel pajfo cbe qui abbiamo offervato , jar a fempre cofa mi gli ore . 

[b ] Suefio medo di fat taeete te parti , ed ihtrodurte dt nuovo tin* dope 
Paltra y t prendere il Soggetto *tt« Quinta del Tuono > [ quando peri la Fug* 
fafi comma a ta dal Tuono y viene ad effete un nuovo rivolpo , il quale fi put 
introdurre ancora per fate il piano , e forte , il cbe giova ant or* per otttnerc la 
varicta eh tanto fi defidera nellaMufic* r accii le Compofiziom non irfa/hdifi* 
time* 

( c } Ed ecco come un diver fc effetto fi pude otUnere dair ifieffo pdffo? <etr- 
dotto in vna manieta fa un effetfo , condom in altra maniera ne fa un altro. 
V art anno forfc minuzie quefie tali cofe (be h vad* #i>vif*nd* v m* fi axecrti Jot 

$tu- 
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meatre ftabilifce vttamght* la Qjiarta del Tudna, e qnefto fi fi&pre dalla 
rifpofta che fa il Baffo al sum. 53. , la quale e alia Quarta della Quar- 
ta, e fopra quefta rifpofta vi e il Contrafoggetto andi* eflb relativo alia 
Quarta della Quarta , e da &i> foccede che il fecondo Soprano fay una Quar. 
ta fopra quel tanto fece il Baffo dal num. 50. fino aLnun^53« * n oltre 
dove ibpra modulb alia Qijarta , fi fervi poi di tutte le parti per fare H 
giro accennato, ma in quefto luogo fa tacere due parti , accifc meglio ri- 
ialti la Modulazione. Si veda poi quanto accrefce di focza la Compofizio- 
ne coll* altra rifpofta del Contrafoggetto al num. 5$. r mentre alzando di 
un Tuono relativamente alia rifpofta del aumero 54. % di pi& vigojre , e 
forza all* efpreffione . ( a ) / 

In quefto luogo ancora fi dey* oflervare il maneggio delle parti, men* 
tre al nunv 55. fi vede di nuovo il Soggetto alia Quarta della Quarta -, 
che conduce alia vera Cadenza della Quarta del Tuono r ma nell* atto d* 
quefta Cadenza oflervi il Lettore al num* 5 7. in qual maniera introduce fl 
Soggetto neWa Quinta del Tuono . Ecco con quale inganno fi ferve di una 
entrata che di natura fua repugna > perche fe colla Modulazione fi ritro- 
va alia Quaita del Tuono che poi paffa al Tuono , come potri fervirfi 
della Quinta del Tuono/" Dunque tal entrata fc un inganno, e ferve fbro 
d'acccwnpagnamento al Baflb y e non dia faftidio vedere la Quarta del' Tuo- 
no accompagnata con Terza maggiore , ( b ) percke ci5 fi fa a motivo , 
che dovendo col Soggetto paffare a toccare Elami , non fi poteva far a 
xneno di toccare il D lafolre naturale , perch£\come altra volta fi diffe , 
(c ) ntllo ftile rigorofo non fi pafla mai dal b. molle di una Corda 

ad 



Studiofo cbe fe avr&rtguardo a tut to citdi cbcviene awifato 9 potrtpoi frav- 
camente produrre le fue Compofizhni , cbe fe faranno fatte cm giudizio , fecon* 
do le resole , e fecondo gP avvifi cbe fe li vanno infinuando , fe jfuggird cii cbe 
i da spLggitfi y ed ufera cii cbe pui giovare , neccfjariamente produrrt coje 
buone y e ne riporteri lode , ed onore • 

( a ) V alzate qualcbe rifpofta di un Tuono fa un certo rifalto , ebe d* una 
btlliffima grazia , ed und nori indifferente energia alia Compofizione . // P. Zac* 
CariaTevo tit. pat. 4. top. 10. pag. 30*. dice: Offer veri lo Studiofo dagli fe- 
gni*che % feplicato il Soggetto unTuoiio pii alto della Corda fondamen- 
tale, il che fart mofta vaghezza • 

( b ) Ciafcun fa cbe ne i Tuoni di Terz* minerte la Quarta del Tuono Ji ac* 
eoynpagna con Terza minote , petcbe la Terza dctla Quarta viene ad ejfcr la 
Scfta del Tuono , la quale certafnente dctoc ejfore minote , corrifpondendo fern- 
fte quefia alia Terza del Tuono. Vn altra ragione ancora vi i , mentre fe fi 
faceffc la Sejfa maggiore dope aver fatta la Tefza rhinore y ne fuccederebbe cbe 
fra JaTerta, e la Sefta *i farebbe it Tritono y il quale c tanto afpro cbe rj- 
pugna alia naturz • Vedi il P. Martini lftot. Mufic. Tomo primo Dijfert. prima 
pag. «4. , e 125, 

re ] Si veda a quefto propoftto quanto fi diffi net primo Tomo alVEfampi* 
/>/* pag. i%\. e fi offer* attcora V §nnou [ a 3 



ad altra Cord* alteraU cd h. quadro, * dke fit foccefllra di graft), Oj&e 
«H che facendofi in quefto luogo vera Cadenwt alia Quarta del Tuene f fi 
pu6 anchc dire che vi fi ponga la Terza maggiore $ fecondo quello .pit 
?olte fi e avvifao, doverfi termmare le Cadtaze «o& Tem maggiore. 

All* entrata del aunn $ 7 » corrifpondc il Contrafoggetto al num* y*., tl 
quale conduce naturalmente al Tuono priacipale 4 *ffendo fcaturaliffimo il 
paffaggio dalla Quarta al Tuono priacipale i dove granto ft iin Imkarione 
del Contrafoggetto al num. 59. , ed altra Jmfcazione yutt del Contrafog- 
getta fi vede al num. 60. y la quale *ntr* un Tutao pift aktfdeir antee*- 
dente* il che came poc* anzi fi difljs fa un belliifimo tfifetto i e dk foraa 
e rifalto. 

Si veda al num. £r. come fi pofie nel Soprano prlmo una Nota ferma* 
(a) fotto la quale fi ufano varie Imkazhmi del Contrafoggetto, la prima 
fi vede al num. 6z.> la ieconda al num. 6j. > ed a qtfefte Imitarioiii fi 
xiiponde air Ottava fotto dal.Baffo al num. 64. , ed air Unifono dal ife* 
condo Soprano al num. 6%. Anehe in quefto luogo il Tenote fa le ve«i 
del Baflo % e fi oflervi con quanta natufalezza fi va all*, ultima Cadenfea f 
Facendo cfae tutte le parti fiano al fuo luogo can veniente > e che tutte te 
Cantilene fiano ben difpofte , « naturali . 

II Contrafoggetto di quefta Fuga port* ieco nel principio una Diffonan* 
za % che come a vr i oflcrvaja il Lettore , fa molto giro nella Compofizto* 
ne, e. fi tenAe poi phY graziofa *oli& diminuzione che fi ufa in -efla. 

Eccovi adunqae o Lenore 4ii*a Cdmpofizione y la quale quanto pifc fi v* 
efaminando, tanto piix bella, e aftificiofa tomparifce. Col prefentarvela fofc* 
to git occti intendo di farvi un regalo, perche fe oflerverete 1* ordine del- 
la Compoftzione, il maneggio delle parti, la buona Modulazione, la qua* 
le non fi porta mai in alcun Tuono di Terza maggiore i perche il Sog- 

getto 



del 



GaJ Net prim* Tom* abbiamo notato in piu lutghi tbt molte vokt net fin* 
UU Catopvfizhn* gli AntieU folevano porre una Nota ferma , e fopra , o for 
> rf 1 eft* le aim parti facivano varj contrappunti , fempre peri, coertnti al' 
SoggeHo propofio , e ft diffe ancora cbe ^uefio fuceedeva per to piii mile Caden- 
ze di Qmtnta t» sh %0 digpatta ia gib, tome ft vide neglt Efcmpj 13., i 4 ., 
' l *t 4- ' M9detni u f*»* qv'fi* No/« ferma , come fi *ede nella prefente- 
^* m P*fi™°J>«-,e piib volte net Salmi di Benedetto Marcello , con, quefio di piU 
toe » Modern fe nc fetvono, ancbe nel corpo dell* Compofizione , t quando i 
ten maneggtatafa un ottimo. fenfire. In oltre voglio avvifare ilLett.ore deal. 
Tora, quanta- fi f* fa Cadenza di ^ninta »*/«,. di &uarta in #/&, la Nota- 
iermaiuol effere laCorda del Tuono, al contrario quand* fiufa la vera Caden- 

Z £i*J*J^ & £ fetm S f uccide * eU * £L uint * detTmn: Air Efempio M ., e ry. 
flp*i*» Tofno ftveds la ptima^adenz* colla Kit* ferma at Tuono, e net- 
to. delT e Comt °^ xiotte tve * vera Cadenza, fi. xtdt lit Nota ferma *//*£W 



getto b di tal natura , che volendolo fare maggiore non riufcirebbe^bene 
,ftt eJprimere la paroto, come pttr& vedere chi vi fari riifefficai^ Se of. 
forvtrete in eltre m quefta eompofizione le Cantilena natural? , e piane, c 
tutto in fomma il compleffo di quefto Madrigale, fon certo che oltre Paxn- 
jnkaiione che vi arrecheri , vir invo§lwi ancora ad efercfcarvi in fimili 
Contrappunti , i quali fe faranno efeguiti con imitare il prefente Efem- 
pio, faranno certameatc dtgni di lode, faranno onQre. alia quafi periclitan- 
te Mufica Italiana in ral genere di Compofizioni , faranno ancora di non 
poco utile, m*ntare atfuefacendpii il Publico, a fenfire Compofizioni Armo- 
niche , * arttficlofe Infieme e dilettevoli , biafimeri poi quelle c he faxanno 
pnVe di tali condizioni. 

Si offer vi in oltre la diftribuzlone e V ordtoe detle efriqiie parri , cor^r 
una. di Iuogo alT altra^ e. ognuna di efls canta con ottima Mefodia^ fie* 
cfii ben. chiaramente apparifce quanto fi* feHo quei detto di ricun Merited . 
ira Compofitore, che z phi dr quattro- part* no* ft poffa comporre- . Qtvfr 
per comporrc a cinque voqi , e pii , fecondo fono per dimoftrare net pro- 
greffo di quefta Opera, conviene faper diftribuire le parti in maniera t*. 
fe, che la Quinta pacta nan teftl patera* e per casl dire cattktavi a for- 
ia f ma dar campa a tutte, acci6 ognuna abbia it propria fuogo x perfiiafi 
che non h l % ifteffo comporre a quattro , che comporre a cinque , e pifc 
Voci , ma a proporzione che crefce il numero delle parti , convien ftperc 
la maniera di collocarfe, e faper sfoggire gF Unifoni, maffime in princu 
pio 9 e in percuffione di Battuta. 
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SI CUT BRAT A SEI VOCI 

Dl CRISTOFORO MORALES. 

„ Canon in Subduteflarw *- *SS. 
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GLi Efempi che abbiamo portati per le Compofiziexu a cinque voci pa- 
re a me che poffino eflere a firffieienza per. dar noti^ia tanto cite 
bafti al Lettore, accib pofla efercitarfi in ul ibm ^i Cempofizjom \ on4e 
ftimo cpfo ben fatfa paflire adeflb a porgere E&capj a &i vod, ^d- in »ri- 
xno luogo proporre un Verfetto del Cantico Magnijiat di Criftoforo Morale* - 
di nazione Spagnuolo, V Opere del quale furono ftampate prima in Roma 
pofcia in Venezia verfo la met* del Secolo XVI, Quefta CaqyjQjfizjpne i 
fetta in gui& tale , che puole fcriverfi a cinque parti , e poi cantsrfi da 
fei voci, perche il primo Soprano , il quale fa T Jntonaawne inriern del 
primo Tuono, o Modo Ecclefiaftico, forma un Canone , p dicafi una, Fug* 
legata, la quale fi rifolve nel primo Alto, e pe*che, come Strove abhU- 
mo detto un Canone fi puole fcrivere in una fola parte , e cantarfi poi 
da 4ue, tre, o phi ^oci , fecondo cfce H Canone 4 compofto , cosi fcri- 
vendofi if -Canone che fi A«wa in quefta Genfrofiaioae muna fok parte* 
(a ) $ cajitandofi poi da due voci, ne fcgue chejqiiefto Verietto pocrebhe 
fcriverfi a fole cinque parti, e da fei voci effer cantato . Se fi fcrivefle a 
cinque parti , e nel jprimo Soprano vi foffe il titolo che qui fi vede dove 
dice : Canon in Subdiatejfaron , faciimente fi potrebbe intendere che il Sopra- 
no fbfleTa Guida, ed il primo Alto il Conftguenee; cosi pure ponendo il 
fegno della Riprefa , come in fatti fi pone in ^ueflo luogo dopo la prima 
Batrota del Soprano, faciimente s* intenderebbe M luogo dove entrar deve 
il Confeguente . Alcuni Autori hanno in fatti compofte akune cofe cop 
una, o piii parti implicite, che vi fi intendono, ma che non ibno icritte 
e quefto per io piti to hanno fctto per via di qttakhe Canone , fenza pe^ 
rb accennarlo, e fenza porre akun fegno dichiarativo, il qual modo per6 
di contenerfi mi pare appunto un Indovinello, benche in fe contenga mol- 
to artificio, e tutto cib fia detto per dar notizia al Lettore di quello che 
fi pub operate nel voler fare Cpmpofizioni artificiofe. (b) 

Prima di venire air efame particolare della Compofizjone far* bene che 
U Lettore ofservi tiuto 1* andamento del Canone, nel quale potri ofservare 
piii cofe, la prima che quefto non dice altrp che il femplice Canto Fermo, 

poi 



*Jt * ?- *L V * d * 1 d *f*»}***-* tutt * *'* * h * ebbiam* dttte nel prim* Tome aW 
FugbrU^r ^"fif™ dati m9lti * vvi t iP^tanti a i Canoni , p fiane 

A~h) o * uc fi' P'.fP'fa U Lettore potri vedere i Document Atmomci di Don 
AngeU Befardt tl f uale nel primo fibre tratta di molti Contrappunti attifi- 
nofie eotrpfemp,* U fa vedtrt in Pratica, e nel fecofido hbre tratta dimel- 
n^Z'/'Z?** * V K ***** **< djce h *f™plfc** cosi fipotranne effcrva. 
no ufarfi nclContrmppunto^ e fcrviranne di non poco utile alloStudiofo, 



A4J 

pol ofifrver* chc & quamto k quftado vfcde gu&Iche paMk , la quale 
#rve jar aocomodarfi al corpo dell* Gorapofisione j in oltre potri vedere 
the vi 6 quakbe piccolo divario ndla Cantilena da quella che fi ufa * 
giorni noflxij (a) e di pii far* rifleffione ancoja alia piccola dimimuto- 
»e che fa nell* andare alia mtti del verfetto, la quale fervc aon foto ad 
abbeilire la Cantilena , ma giova ancora al compleflb della Compofi&ione ; 
pfleryi poi che quefto Canone pofto da fe foto iiOn potrebbe flat bene , 
mentre fra le due parti che formano il Canone ti fi ritrova piu volte una 
tjuarta di diftApza > la quale da i Pratici vien confiderata come Diflbnan- 
te , onde i Canoni fatti in quefta guifa hanno bifogno di una parte phS 
bafla che li foftentt, come in fetti fuccede in quefta Compofizione. RiflcN 
ta poi il L^ttore air ultima New del Canone, che e quelh la quale nelli 
propofia ritrovafi coronata > e nella rifpofta ft* ferma fintanto che term?- 
na la- Compofirione > c ci6 conforme a quello pii volte abbiamo detto % i 
percib quelle poche Note che fa il Soprano dopo la Nota coronata fi dir^ 
che fia la C*la % della quale fi padb net primo Tomo. 

Hh a Per. - 



[a] Ecco I* Cantilena $bc ufa U CUcfsCattclua nclP Inumzitnt dtl pri\ 
mo T*on*t 
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La ?««? Canton* 9 veva «ntic*mnte m»hi nomi , *W** /*: d?*f* $«l m °- 
du, Formulae Tcmorum, Tropi, ed thri ntmi , come fi pui vedefe in ?«• 
tf Autori , ma fptcUlmtnf vtW Jfi»m di Mujtca dtl PW<f'W TtnnP™* 



*4* 

Perch* pot la pi30poft* t o fi* Ik Guida dtf Canone , tolendo &r attaei 
lata al Canto Berino, batte molto la Quinta delTuono, la quale nella riC 
pofta vien ad cflerc laCorda di Elami % pfetb fi vedri nel cor po di queftt 
Compofizione che nella parte fondamentale fi tocca la Quinta deP Tuono^ 
la, quale peril fi vede che alle volte non V accompagn* con Terza mag* 
giore, e queftonoa per akraragifcnt che per ftar dentro t vtri llmiti del 
Genere Diatanico, perchi fe alia Quinta del Tuone fe 11 di Terza' mag& 
giore , conyiene par neceffiti far ufb di una Cerda del Genere Cromaticoi 
(a) e da. qui fi.ricava.che quefta Compofizione ft* con vero rigore dea- 

tro 



Differt.$. pag. 368. ail* annot. [121 !♦ §frefia Cantilena e. fiat a fempre ctfiam 
tt % € ton molt a erudizione fa vedcre il cit. P. Martini nella delta Dijjjrt. >tna 
quefio intendefiin quanto alia foftanz* dell a Cantilena , mentre if variarequaU 
the Ncta, quart do non fia dell' ejfenztali , non pregiudica . Le Note pot effen* 
ziali fono quelle dell a Cadenza Media % e la Not a Carat terifiica de/Tuono, le 
queli fi ritrovano fempre immutabili.Qual fia la Not a Gar at terifiica delTucn** 
V accenna HVanneo nel fuo Rccanctum de Mufica aurea libro primo cap. ff* 
P*&* 34* tcrgo ', cosi pure ta Cadenza media viene a (fe gnat a da quafi tutti gP 
Autori cbe trattano del Canto Fetmo , .i quali >. t alUrchS pongono le Intonazioni- 
delle Salmodie> dicono: fie fncipit: Sic mediator: & lie tinifar. Ora tamo 
la Cadenza media , quanto ta tiota Caratterifica fi ritrovano immulabtti anchh 
in quefio Verfetto K benebe vi fia qualcbeNota di mczzrin qualcbe piccol.i par* 
te diver fa . U Intonazhne eke vi bo pofia [otto gV occbi 5 cavata dal Tofca* 
nello di £Jetro~ Aaron Jib. 2. cap. if* pag. 17. > ma ivi Peri fi vede fa fila Into* 
nazione fenza la Cadenza • In Francbin Gaffurio poi fi, vede la fuddctta Intona** 
zione colt a fya Cadenza pjtr intiero.net lib. primp Prat. Mvf* cap- 8. pag m 17. 
tergo 9 ed in altri Autori fimilmente fi vede la predetta \ntonazione colic varic 
fueCadenze , fra te quali tien tuogo la Cadenza: pofta: in quefio luogo.l^ Into- 
nazione p*i cotta Cadenza ufata da quefio Autore nella pre feme Compofizione fi, 
fitrova nella Iniroduzione fatiliffma cc* compofia per Vincenzo Lufitano* Vent* 
zia in$* 7 Ja quale Intonazjon? vtinoefpreffa gems fcgue. 
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Di xit Do mi; mis Do mi no me o- 
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Se ■ de- a- dex tris ifte - is. 

fa) Ha? Terza magpjore del? Alamire I in C folfaut Die/is , qjual Corda 
nella Scata dtlQcnere Diatonic* aflbtutahtente non vi puo effere , ma folo fi ri- 
trova nella St a fa- del Genere Crcmatico', e' da qui ,e cbe fempre coftantemente fi 
dice cbe it Canto Fetmo r.*n ammette alcunDitfij, cr [t tie 1 ncflri-ttmpi quan- 

d* 



tfco i Umfti del Canto Fcrmo > il quale come altronrfr abbiamo detto non 
ammette altro Genere che II Diatonico, e quefta e la vera maniera di com^ 
jorre rigorofamente coll' obhligo del Canto Fermo. 

Si offervi poi che rariflime volte fi. ritrovano Unifbni; in. principio di 
Battuta^ e fe qualcheduno fe ne ritrova quefto fempre e sfuggito, e vi e. 
folo in grazia della Cantilena } la quale piii tofto che ftroppiarla. ,. fi de.vfe 
nermettere che faccia qualche Unifona , purche quefto fia in njodo o che 
sfugga, o che neceifariajnente fia gortato dalla Cantilena^ («.) 

Un ^Itra olfervazione ancora devefi fare ed e , che tutte. le fei parti 
unite Cantano quafi fempre del continuo , e perci6 conviene oiTervare at- 
tentamente la difpofizione di quefte, vedere come fra di loro s* incav alca- 
na , e come, natuxalmente ciafcuna va pet la fua firada con Movimenti. 
contrarj rifpetto alcune parti >t con Movimenti retti rifpecto ad altre, e Mo^ 
vimenti oMiqui rifpetto alle parti ohe fanno il Canto Fermo , il che viene. 
'a fbrmare unMota mifto,, il quale rende la Compofizione lien lavorata. . 

In oltre le Note fondamentali del BaiTo quafi fempre fi vedono ^ceonK 
pagnate con Quinta , e quefto fecondo il modp di. comporre degl' AnticH 
I come altrove fi difle. ) i quali qpando era goflibile yolevano che ciafqun* 
Nota aveffe la fua propria Armonia.. 

PocheLegature di Diflcmanza fi vedono nel corfo. di qneffo verfetto, ii, 
per^he fi e che ftando il Canto Fermo molio fiflb in una Corda, cioe nel- 
la Quinta del Tuono , non puole per confeguenza ammettere. jp^o^lte Diilo-> 
nanze, le qnali ger6 non ha tralafciato. V Autore. di u&rle . r alktfche ha, 
avuto il comodo di farlo^ 

Mi eftendo nelle offetvazioni genetali di quefta Compofizione ., perchi^ 
come fi vedri, neir efame particolare non. refta troppo da notare y e perci6 
feguitando le oflervazioni dico che rifletta lo Studiofo alia, condotta che. fi. 
fa nella prefente Compofizione con poche Imitazioni , ; fe pure non fu vo- 
gliono dire piccale, ed imperferte Imitazioni quegT attacchi che in qua, e 
in li fparfi' fi vedono ed eccovi una Compofizione anche in quefta parte 
diverfa dalle altre y e da. ci6 nondimenp fi potri ricavare. non poco pro* 

fitto* 



do facciamo qualcbe dpmpofizione colP obi i go del Canto Petmo % fiamo foliti a> 
fat ufo di iBJefis, cii precede pcrcia tiduciamo la Compofizione alGejiere mu 
fio d\ Diatonico.^ eCromatico \- y fetondo V ufo continuo che ahbiamo di tal Gene? 
re nelU altre Compcfizivni. 

i^) Ecco con quale y € quanta • difcuxione devefi intendere il precetto chf 
nivcrfalmehte fi fuole affegnare di non fate Unifoni , fpecialmente nel principi* 
i-r**4..*m - jl Jl.-r -rr- _^ . .-» -r • ^— — '**! oblige cbe ui 

la bidona con* 
intefo con rifer* 

fa nclleCompofizioni' a- piu di quattro voci, come offervano i buoni Autoti, > c 
> tm* fi vede praticato del continuo da tutti i buoni Cotfipofttori * . 

v 




ftto per efefckarfi io && fem . dtCompofirfoniy fc>ali > ; ^ ^^ 
non fono troppo in ufo a giornr neftrk ma * kl ^ sl y^h'&TuM 
fero non farebbe altro che bene , ed i'altresr ne ceflarib 1 ne f^nfcf 
mato chi vuol eflere un buon Compofkore • tanto ofA "A* fi . - r 

neceflario fervirfi di un certo ContLpunto' Facte Vfttt !?"? V °?-* 
e cio a tenore del ienfo delle parole?^^ Oa&^f^X 
artificiofo o innanii o dopo. - * * Uald,e I*"** 

Venendo adeffo alle ofservazion? particolarl di quefto vCrfettb fi v *di 
al nam. t. che fi principia con fole quattro parti e fl IT £1 - 
che nella prima Nota non vi fi ritrov'a ? Otfava ' £rch£l r fo^r 
ta no. fi potrebbero condurre le Cantilene nel rn^che tlte !'/£ 
(*> Al num. a. pol s' introduce il Canone , il quale dal fegno deHa ?r 
CVfL ^ immediatam r **> '* prima feattut " ?uo d fi : £ 
?".r i ^JT" .?"*"" ' Cd in fatti al nura ' J- fi ^de Ja RiprefirV 
S££h> c ? fp ? ft V lk <*- ua ™ *"<>. come fi accenna nel titoio del Canone 
allorche dicefi: Canon in Subdiattgaron , vanone^ 

fono all Ottava, ,1 che da alcunl non oontroppa facllki s' accorda ma 
oltre di che fiamo a fei parti e m.\ k»«j »u~ L r * . ** COTa * » m » 

«»«<T4r« „.nt r • /-^ ..' p " ** m che ^ fe «ono piu ancora fi p U 6 

tTZ a " • ng °f 0f0 de,,e re * 0,e » *"**»« a *cor* in ouefto paffo Va- 

mSL ' ? ^t?- te ! 1 in i.*"***** producond ? iftefla ifteffinlma Ar. 
uSfoni r r ? qoudo ftnnno difpofte per MovlmentI contrarj, cioe dall' 
Sf-Slf o^: n 1 n"!I a ' 0VVCrO dal1 ' 0tttva *«* <*uintadecima, op- 
E£ £ i^T u*"* Daodecima . o ** luefta a quella , non fari'mai 
Vero » tah cafi che non vi fia varieti d* Armoaia , percne fe V Unifono 

rpeSffima"^ dCl,e COflf ^ nZe ' C * »»«£ *** <**£ 
IhJ- %T ' V h r ? ° C0 cade fotto a fenf0 » *»«"** chiaro apparifce 
che in ,ualche cafo fi puofc dalP Unifono andare air Otuva , o Zo da 







9* /««,. j... va • r w *. fvrwfft *He\.Q»}on«nz.e pernttt ae\r iiicHt Gene- 
r?' Sif^'^l^^'^AW^i^ ««r*- 



?uefU a quello, c per P ifteff* ragione fi potr4 dail* Ottava paffare aiU 
>ecimaquinta ,. p^rchfc da u*a Confonanza di una Proporzione fx paffa ad 
altra Confonanzadi altra PJ-opofziofte > feenehe fia nelP iftetfo genefe di Pro* 
porzione. {a ) V iftcffe ragipni miiitaup per paflate dalla Quinta alia Duo* 
dechjia, avverp da.quefta a quella> ( b) con quefto peri> che tali paffi noa 
fi devono ufare fe non in cafo di neceffit* •> come fx yede in juefto luo- 
go, nel quale fe bene fi efamineri, fi fcorgeri che Hon fi poteva fare dU 
verfamente , (c ) tanto piii chfc fa come una Specie d* Imkazione del fe r 
coirJo Soprano * 

A{ num. 4. fi potri ofleryfcre che fecendo U Canto Permo del prima 
Soprano la diminuzione di fopra accennata , fi viene a formare coir iftefla 
uria Legatyra di Quarta, e Sella, rifoluta in Terza^ e Quinta. Quefto mo- 
do di legare la.Qijarta, c Sefta, ed unirvi la diminuzione che fi vede in 
tutte due le parti 6 mdto elegante e graziofa in qualfivoglia ftile , percifc 
T ho giudicata meritevole 4i qualche particolare offemzione . 

Si veda al num. 5. cpme fi contietie cplla Cantilena del fecondo Alto\ 
nel quale fi paffa dafla Settima alia Quinta 4i falto, 11 qual mpdo potr<$* 
be dar faftidio a qualcto fcrupplofo, perche vi i h regola che dice, tut* 
te le Note che faltanQ dover effere Confonanti, ( d) ma quefta regola npft 
fi deve intendere cosi fcrupolofamerite che in . qnalche ca& non fi poff^ 
tfafgredire , ed in fatti vediamo che tutti gT Antichi V hanno trafgredita 
qualche volta , ma perb fempre in grazia della -Cantilena ., * quella Nota 
niiflbnante dalla quale ii falta & fempre Nota yiccola ^ <ehe non viene da 
. . - - loro - 



(a) Tanto P Ottawa detta Diapafon, quant la doppia Ottawa , * pa U 
Huintadecima detta Difdiapaf on fono ambedue conunuU nel Ventre Mol tip lice 
delle Properzioni ,, ma la prima dicef effere in Proportion* Dup/a , P altra di* 
cefi in Proporzione §)uadrupla , vnde ojnuno vede la diffetenta che paffa dalP 
una all altra , iencii fiarno nelV ijlcffo Gencte di Proptrzione , t perl effend* 
m diverfa Proptrztone , tdnverr* neceffatiamente tie for mi no divctfa Armenia. 

(b) La§Lutnt* i del Genere $uperpa¥tic*1are > 9 la Duodecima e del Gc>tere 
Mottiplice* oude fra di hro fono v#tie piu di quelle fia P Vnifono colP Otta+ 
va 9 quefta von la Qutntadecima the fono tutte del Centre Mottiplict > pert U 
prima diceti Diapevte^ la fe&nda Diapafon diapenU > onde ancota in que lie va. 
gliono motto piu le rayoni dette di fopra . 

(c) Lanecefftti in quefo hogo tonfifle >tel hubn ordlne delta Cantilena , U 
quale non farebbe cert* tanto buona *olendo tvitare uuejlo xbe ad alcun't po* 
trebbe par ere inconvenient* . 

Id] Ii Zarl. cit. par.^. tap.+t. pag. tjj. eve parta ielle $emiminime> afc* 
po aver detto cbo andanthrdi *rado , la feconda > e Quarta Semiminima non e 
ttecenauo cbe fiano Confonanti foggiunge : procedehdo jper tnoviirtehti Tepari* 
ti e neccflano che quelle figure che contengonb tali hiovittienti fiaho 
conronanti colla parte del Soggetro* Cosi it Bononcini par* a* cop>2h p*g. 
J. del Mufico ?rat, coj) il Fux % il P. Tevo % ed *lni. * 



*4* 
loro confiierata, cd'il pafso aetata in quefto luogo fi vt&e pift volte r«c 
ftidito in quefta Compofizione anche in diverfe pofizioni, come facilmente 
*fi potik vedere nello fcotrefla. 

Al num. 6. fi trova 1* altra met* dd Verfetto„ nella quale parimente 
fi ritrova la Cantilena variata quakhe poco da quetla che adeflb ufiamo , 
rome di fopra fed ofservare • Sotto quefta meti di verretto vi fi vedone 
-piii Imitaziorii cfae non furono nella prima, meti , e cib perche *pitk zotno- 
tfamente lo permette la Cantilena del Canto Fermo , e quefte Imita^ioni 
parte fono per Movimenti retti , parte per Movimenti contrar; , e non le 
noto minutamente , pfcrch6 ciafcuno pub con ibinma ftciliti oiiervarJe , % 
ma prego perb lo Studiofo ad 'efamiaarle bene, Tpeciilmente al num. 7. % 
'dove fi vede come bene $' incatena il Bafso col Tenore , ed il mim. 1.^ 
•9. , ro. , ii., e 1 a. fi vede nn belliffimo intreccfo d* Imitazioni per Mo- 
vimenti retti, e contrar} nell* iftefso ten^po die'lealtre parti fi unUcoao 
* maraviglia con tutto il complefso del la Compofizione. 

Al num. 13. fi replica parte della feconda meti del verfetto , e Ibtte 
di quefta vi fi vede diverib lavoro da quello fifece nell' antecedente, ben- 
xhi il- tutto fa fempre al tutto coerente. Quefta replica del Canto Fermo 
^ pofta come una fpede di coriferma, e nelf iftefso tempo fa vedere TAu- 
jore come T iftefso pafso pofsa efsere diverfamente maneggiato. Con que- 
fta replica fi 'porta alia Cadenza vera , perche il pHmoTuono , o Modo 
Ccdefiaftico, ef&ndo Tuono Autentico facilmente ammette la vera'CaHen* 
fca, come ciafcuno *agevolmente yab vedere, a diflFerenza de i Tuoni Pla- 
gali , i quali moke volte ricevono la Cadenza di Quinta in su, o di Quan- 
ta in gift, e di qui 6 venuto eke quefta tal Cadenza da alcuni vien *hia- 
mata Plagale , bench& per altro a mio parere impropriamente • Non vi £ 
pero regola ftabile che #e' .T^uoni -Au$e;itici fi pwiticti la Cadenza Auten- 
tica, e ne'JMagali la ^Plagale; ftantechetutti i ftfaeftri Antichi fi fono fer- 
viti ora dell* una, ora dell' altra indifferentemente. Oltre «di che ie la di- 
vifiojie dell* Ottava fofle vera divl done Armonica, o Aritmetica in tal ca- 
Fo jivrebbero luogo le due Ca<2enze fuddptte . Si pflervi che n^ppure nell* 
ujtirna Cadenza fi ritrova la Quinu AccompagnaU ,con Xetza m*ggiore , e 
c*6 per la ragione detta di fopra. 

•Si deve avvertire in oltre che introdotta la replica *ccennata , nel Te- 
nore ho fegnata con *$♦ una Nota , nella quaje vi .? u\tende il b. molU 
^>ench£ non vi fia fcritto , perche akrimenti ,fi farebbero due cattive rela* 
zioni di.Trkonq, una immediatamente a vanti, V altra immediatamente do- 
po, e quefta offer vazione e neceflaria da farfi , per evitare al bifogno le 
pttive relazioni. (a) V Autore non . vi Jia pofto alexin fegno per.le ra- 

.gioni 

[a] Qutfta nucjftta di fuggxu HThtono i ft*ta conofc uta da tutti gf An* 

ticbi 



*4r 

giom dcttc ncr primo Tomo air Efempio Quarto pag. tj. f die i Cantori 
<fo£ lapevano dove *ndayano i &%*& al tv molle v e di Dieiis .. 

Intorno alU Modujazipne in, queito, Qompafizione altto non poflb dirt., 
the ftando fenqpre attaccata, cpa tfitto U rigors al Ca#qi Fermo, cd in <*. 
tre volenda Aare all* obligo? del Canone poco fi poteva (ervire di Modula- 
tion! % ma per altro oflervando bene tntto U. vgrfetto fi vedi& un- continuo 
cquivoqo di Modulaziqna % U ^ai equivoco per6 fuccede quafi per necefii- 
ti , perche 4jiiifi tutte te Note del Baffo fi rkrova.no accompagnatei coo. 
XJuinta owne s' avverti al principio di quell* Efempio. Aggiungafi che (Un- 
do denno t rigorofi Kmiti del Genere Diatonica t molte Note che noi ac- 
tompagnareflimo con Teria. maggiore t fi vfdpnp accompagnate con Terza. 
toinor* , e V operate i** tal guift produce neceffariam^t$ un tal quafe 
equivoco che £ a^olto-4a fiimarfi^ perche matitienc; il Genere Diatonico, jl 
^uale a. gtarai nofljri pare <?he Apa & iipPH ufare^ le ad; effo no** fi frap- 
pongpno Corde del Genere Cromatico , ma queito prpvjene dall* ufo col 
male fiamo fofti accpmpag^are la aottra Scala che & del Genere Miffo , e 
Parteripato * I* quale per vero dire pojrH *ff*i mag$ior varies* di gnella 
porti il femplice Genere Dtatomco * (*> 

K Un altra «ofa £ da offeryarfi in quefta Compofizione , H modo doe cot 
quale fi coatiene P Autove nel Canto F$rmo circa le Figure delle Note , 
le ^uali fi vaano adattan*k> alle parole neU' iiteffa maniera che fi faglio- 
110 nfare nel Salmeggiare in Coro, il che fc da rin^fcarfi , perchd raoke 
velte ptt6 giovare per la buona condotta di una Compofizione , che fia l& 
forata coll' obligo del Canta Ferma, - 

' Tanto bafU aver 4ettou iitfarna a <juefta Compofizione, dopo la <juafe 
pafieremo a vederne un altra di maggiore artificio della prefente, la qua. 
le potri fisrvire per ihftruire vie pift lo Studiofo nella Mufica artifidofa ^ 
la <juale pur troppo a i noftri tempi vi in tal decligazione cbe gii gii 
pu6 dirfi poco meno che perduca« 



ticbi, K quail bmnno cbiamata la Corda B. b fa, b mi + pifcbi quando 9j>c*r* 
teva pattart dalla Cor da F. alia Corda B. , o viceverfa, fia di grado , fia di 
[alto , fcmpre J fervfvano /r/'hfa* • di qui ba avuta mkm,ls divifione dth 
la Vroprkta del Canto cbe fi aceenni nel prim* Tomo ISfemph prim* pag. «. 
*ll* annot. (c) ....... . 

[a ] In faeti il Genere Dhtomco nan ba aim cbe le fue prepneCorde ,cd 
il Genere Partecipato ba le Corde Diatonicbe % e le Corde Cromattcbe , ed oltre 
a queflo ammettendo il Temper amen to de fuani* cii non vededi t*****J**Z» 
gior varictfi fia queflo (apace > la quale a) prime cetto non fi p** tttnbuiret 
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ABfefamo citato mote vote II Zarftat, it quale In *ero fa molta auto- 
riti fta gtf Set ittori di ICufica > ora feffendomi pervenute alle mani al- 
cuoe Compoiizjoni del medefiino , il quale fiori nel Secolo XVI., e fu 
Maeftro di Cappella nella thieia Ducale di San Marco in Venezia » ho pen* 
fteo prefentarvi una Compofitione di quefto Autore, accifc fi veda pofto da 
lui in pratica quanto lafcifc fcrkto nelle iiie Opere > e Ipecialmente nelle 
Inftkuzioni Arraoniche, unto pift che queiU Com£bfizione coutiene ia ft 
Ttrj beUiifimi artincj, come cftminandoU vederemo (a) 

Prima di tutto conviene oflervare il titolo % o motto (*) che c pofto 
all* Alto iecondo t il quale dice: Trim* locum fervat^ tbefim altera fentit % 
& arfim ollavam duo pofi jempora tenia babet, Da quelle parole fi ricava 
primieramente che nella Compofizione vi fono tre parti colle quali fi for* 
ma una Fuga legafta, o fia un Canone, e cid viene efpreffo dalle parole: 
Trima..*. altera.... tenia. Quando poi fi dice: Prima locum Jervat % fi 
deve intendere che la prima parte la quale ferve di Guida al Canone can- 
ca/ nella maniera che trova fcritta la parte ; allorche poi fi dice ; tbefim 
altera fentit , vuol dire che la parte feconda canta il Canone |n Confe- 
guente per Movimenti conttarj , \e ) e ficcome la prima parte f o fi* la 
Guida nel proporre procede dal Grave all 9 Acuto nel fuo principio f cosl 
la feconda parte, o fia il Confeguente deve procedere dalP Acuto al Gra- 
ve, e cii> viene efpreffo dalla parol a tbefim % che vuol dire abbaffiunento • 
Dal fegno poi della Riprefa che fi vede nella quinu Nota della Guida 
5' intende quanto debba afpettare il primo Confeguente avanti di rifponde- 
re, e ficcome il fegn9 della Riprefa 4 pofto dopo il valore di due Brevi t 
e perb di due Battute, In confegueaza dopo il detto valore devefi coroin^ 
Tomo IL J- 1 ciare 



[a ] Quefta Compofizione fi ritrova nelP Opera del Zarlino intitolata: Mo- 
dulationes fex vocibus per Philippum Usbertum edit*. Venetiis us£« .. 

[ b ] Per lo p'ii i Cawi, c fiano fugbe legate pcftano in frpnte qualcbe #i- 
tolo y o motto , il quale ef prima P erdine tie tengonp le parti M rtjpondere 
alia Guida , e cosi pure per fignificare a quante voci fia compofto . Cost^ fi ve- 
de praticato dalla maggior parte degli Autori , come abbiamo per lo piu mota- 
to , bene be in altra occafione nel primo Tomo alP Efempio Ottav , e auand* 
fi trovano Compofizioni , nelle quali vi i quefia fola pasola Canon , refia no* 
poco [cabroja la rifoluzione. Utorno a quanto dieefi in quefia hogo fi veda u 
P. Tevo Muf. Tefi. part. 4. cap. 14. PUKi- flf ., + ,. r - #;# 

( c ) Quefta dottrina fi trova efpreffo cbtatamente nelr iReffo Zarttna Wfitt. 
Harm. par. 3. cap. $ 1. pag. 115. . dove fi leggono le feguenti parole : Si t rov£ 
eciandio un altra forte di Confequenza f o Fuga la quale fi fa per I iflefli 
Interval!) , per movimenti contrarii , detta Fuga , o Confequenza per or* 
fim> fir tbefim, cio* per levatione , c abbaiTamento di voce, il qual modo 
i ufato da buoni Pratici : Quefia iftefja dottnna fi vede anew* ne i Docu, 
tnenti Armonici del Berardi ltb.%* Decnnh prime p*g> 87. 
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ciare il Confeauente . Per fapere poi in wal Corda debbafi comincure U 
rlfpofta , 'il' deve bffefVa* *ial g*«db , # <F»*' *&" * *****&< n*le 
►rime Note the ft ft <GttMa « 1' fflttfo-grkdts <b dSifeab rfalto rigtiardo V 
faoai e Semituoni deve eita* he! Co»fag»i«- -*ifc ia <Suid* dsUajn* 
fetefuga fa .prima tin Salt© di TeW* *itao» «U1 firawe .eR* Acu*S fU 
altro <21tt> di teraa tninoi* d«H* Aom* J* «awe^ iadi alifccaife :* {red* 
in diftani* di ua Tuorid , * poi * «n S»ta> *■ tQMw» ntpraje ret* 
1* Acuta- onde il Corifegaente dfcwe *tfe f|im*«n *atto. di Xera^ miiM*« 
dair Acuto al Grave, poi ritro ftko -di Tettaa tmnote 4at Gnure -aMT.Ao*. 
tt> po? fali/e dl grado pet 1« diftanaa * ua Towo* *"*» difoendme «on 
tin Sako di Qaara , e cosl pftr tuito fl wftaate tlslla Faga ., « da WW. 
quefto fi vedra chiaramente cbe hi Ripfefe deve* mmwoiaae «a Tuoao 
fotto della Guida. Ne fi dica the potrtbbefi cwainaat la&ipiefr al Semi. 
ditono Superiore , Woe ana Terra minore fcpra la GaJda ; ferdie *U«i« 
pure fi averebbero P ifteffi IntervalU «he fi beano rUpoodend© un Tm« 
fotto, (*) cib dico non pub farfi, percbe daadoli la pattra * *«de t cfcfc 
non ttarebbe bene non folo col reftante delle parti , mataofas tf» teeflefc 
fe parti che compongono il Canone s* incoatrerabbeio delle Secende , die 
in neffun cafe pofibno flar bene , intendafu, ftaba Ae condhaoai delle Di£ 
foaanie, * P iftefib fuccederebbe ancora ft fi pootft il Coot)gu*nte una 



(a) Etc com* eembinerelher* F UtervmUi , ft ilConfegmente fi pmeffe una 
Ttrza minore foprm U Gnidm prefa per mevtmentt contratf . 




Salto di f erza tninotv dl tens jntaore T«oao 
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Salto di quart* 
* *^» cmifimk in tu**H 4tP Ut***Hi jafatmvtU til* OmU 
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<£uart* f&pra la Guida^ (*#') *et quat eafa pom a % inmttUf esobbeco fra di 
lord Tiiteffi' Intervals Qltre di che -dicendofi delia feconda parte; tbcfim 
Altera Centit % dcve neceiTarHiiBeute effete piu Batfk delia prima , fe 6 vtro . 
come e veriffimo che tbefi-m *ogtia figniacare abbaffameuta . E anche 44 \ 
ttvverdrfl che hi Parte la qualfe-fa la feconda rilbluzioae per tbcfim , Boa 
'fblamente £ per Movimenti coatrar) , ma di pia e vero BLwerfcio f {font*- 
che, come altrore fi-diffe , 1* dtfferenza che paffa era U Coucrario f e ii 
Itovrerfcfo £ , che gl* iotervalli ael Raverieia corrifpondo^o e&tummte 
T uno, contro Palmy, come fi v,ede dal iejjuemte efempia 



i*t 



rsr 






**K ff «~ 



Semituono Semkuono 






pi I * 
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Nel contrario aon fi offerva tanto rigore, bafta che una parte vada par 
contrario deU* altra , teaza rigore de* Semituoni corrifpondenti : che per6 
^ucfta fecoada rifoiuzione diceli : Rorerfcia alia Seconda lotto % Q ad To* 
nam infra. 

Seguita poi il titolo; o motto del Caaone dove fi dice ; is* arfim o8a* 
vam duo pofi tempera tenia babet % il che fignifica che la terza parte deba 

Li a rif. 



[ a } Vtendo c*mt fc%H< U Copf^uente una Quart* fopra la Gmda T I«f J** 
J/# V incontrano come fegua 
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Sako di Terza minor* SaUo diTers* ntfnp{<[ ' 
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T*ono 



Salco di Quarta 



An?be f*t fi twas* / ifitjfi prognfi *m/jprti#i *lt*G*i4+ $f$ 

tend &9tra*j . -, .» ^ . 



iMpenaere alia prima uji Otttrz fotto, ferchi air Ottawa ibpra ftrebbe in 

maniera che non avrebbe luogo in akuna parte, perche in tal cafo con- 
verrebbe pqrla nei Soprano , ma e chi non vede che anche queilo farebbe 
troppo alto? onde aeceffariamente conviene intendere Ja parola OSavam 
per T ottava lotto . In oltre dicendo arfim che vuol dire levazione la 
quale k contraria air abbaffamento, deve procedere per Movrimenti contra- 
r) alia parte efpreffa colla parola tbcfim, (a) e percib la terza parte con- 
verri che rilponda alia Guida per P ifteffi Moti , mentre fe non vi fofli 
la parola arfim , potrebbe produrre V equiroco di non.faperfi fe la terza 
parte ha da rifpondere alia Guida , ovvero al primo Confeguente f benchd 
perb quefta difficolti fvanirebbe nel darli U prova . Le parole .• duo poft 
tempore indicant che la parte deve entrare dopo dne Battute % ( b) onde 
da tutto quefto titolo, o motto $ % intende la rifoluzione del Canone, e po£ 
to quefto in una fola parte , con tale ipiegazione fi rende facile ritrorare 
le fiie rifpofte. 

Offer vato tutto cib fi deve notare che ii Canone A compofto fopra il 
Canto Fermo di quell' Antifbna , che S ritrova nel primo Ve/pro dell* 
Affunzione di Maria Vergine al Magnificat . Non fi oflerva perb il Canto 
Fermo nel fuo rigore, ma fi abbellifce in qui , e in Ik fecondo le occa- 
fioni con diverfiti di Figure, e con intromettervi altre Note, fi mantiene 
perb fempre la foftanza del Canto Fermo , come potri vedere chi fari la 
comparazione di quefto Canone col Canto Fermo di quelle Antifbna . ( * ) 

Efsendo poi quefto Canone a tre voci ne fuccede che potrebbe fcriverfi 
la prefente Compofizione a fole quattro parti f e poi cantarfi da fei voci , 

fecon- 



[a] ^uando una parte fia efpreffa eel nome thefim , e P altra col nome 
arfim , una far* fempre per movimenti contrary all' altra , ed ecco eii verif- 
c*to net la prefente Compofizione . Alcuna volta peri dagli Anvcbi Maejfri 
P arfimf > flato ufato )*r efprimere air alta, t il thefim alia baffa , cM una 
wrfo l y Acuto , /• altro *erfo il Grave . . 

lb) Avverta il Lettore in quefio luogo cbe colla parola tempus, J* intende 
fempre dt efprimere una Battuta alia Breve, o intendafi il valore di una Bre- 
ve, ed to bo veduti alcuniCanoni in varj Autori 9 i quali banno quefti titoli , 
poft unum tempus, poft duo tempora, poft dicnidium temporis &c. , e la 
*oro jptegazione £ que fia : la prima tiprefa fia dopo una Battuta % o fcorfo il 
Z o J* n n Breve > r " ltra fi P f 'f* $* dopo due Battute, o fcorfo il valore di 
tueBrpti, I dltta tiprefa fia dopo il valore di mexXa Battuta , o di una Semi- 

rU L* ueJ 7 *&' h tal noti U* '**' />** fervir di ttgola nolle oecafoni. 

I <U ®**nde duo cbe fi mantiene la foftanza del Canto Fermo f intend* 
J"»PV dtre cbe fi mantentono leNote principalis vale a dire la Fondamtntale 
a la Qut*t* % mentre effenda quefi* Antifona del prima Tuono , # Uodo Ecclcfia- 
fitco , U qaaie petcbi Autemico porta feco la Daiuta di fopra % qucfia fi vede 
?"£*."£ f«*"?" **"* il ***(• delta Compofizione , if mantiene auccra 
ia &et*Catmtt*rtfiic* % dell* fuah abbiamo parlato uelP antectdente tfempio. 



Jecondo quello fi 4 detto nell* antecedente efempio . [* ] L* Iftefle rifleflio- 
ni chc fi fono facte di fopra nel paffato Efempio intorno agli accompagaa-^ 
mend, cd intorno ai Diefis, occorrono anche in quefta Compofizione^ la 
^uale pure £ del <ienere Diatoaico , ftcondo il Siftema del Canto Fermo; 
percib non repiico il gifc detto, ma ivi rimetto il Lettore. 

Quel die refta da offervarfi in generate fi e , cbe in tutta la Compofi* 
aione .-fi procura in qui , e in 1£ imitare fempre il Canto Fermo dove vi 
fta luogo t la qual cofa non fi ritrova ufata in tutte le Compoiizioni coll* 
obligo del Canto Fermo v eflendo varj i modi co i quali i Maeftri hanno 
compofto coil' obligo del Canto Fermo, come fi e notato nell' Efempio De* 
cimoterzo "del Primo Tomo alia pag. ajo., in quefta Compofizione adunque 
fi vede il Canto Fermo ora in parte fola , ora in pift parti , alle volte con 
Figure di egual valore, atle volte nb, ora fa V obbligo di effo in dfverft 
parti, cioi una particella in una parte, ed altra particella in altra fferte, 
moke altre parti poi reftano libere , e non fi addoffa ad effe V impegn^i di 
imitare il Canto Fermo , che perb quando alia Compofizione vi fi aggiun- 
ga ancdra V obligo d* imitare il Canto Fermo anche nelle parti libere ., ' 
£ intendafi perb fempre dove e poflibile ] maggiormente crefce 1* artificio. 
Non fi creda perb che quefle Imitazioni le quali fi vedono nella prefente 
Compofizione fiano Imitazioni reali, perche quelle non £ cosV facile ridur. 
le unite in un Canto Fermo , il quale abbia le Figure di egual valore , 
onde conviene in tali cafi far quello che fi puole, non quello che fi vuo- 
le, £er non rendere la Compofizione o troppo ftiracchiata, o troppo fecca. 

Un altro a wife convien dare prima di cominciare V efame part tool are 
che in poche parole fi sbriga, ed e che allora quando fi vedono piii pat- 
ti con Figure di qualche valore, vi e per lo piii una parte che cammina 
con Figure piii piccole , cio£ di minor valore , e quefto fa un buoniffimo 
fentire , ed e cofa da offervarfi , perche rende la Compofizione piA viva f 
e nell* ifteffo tempo fa v^dere il valore del Compofitore . 

Fatte adeffo queite neceffarie rifleifipni, pafleremo a vedere la Compofi- 
zione con qualche offer vazione piii minuta, e primieramente al numero i. 
fi potri notare come s* introduce il Soprano col vero Motivo del Canto 
Fermo, ma perb con Figure di non troppo valore, e perchi quefto Moti- 
vo ammette la fua rifpoiL all* Ottava fotto, non manca V Autore di por- 
vela , come fi vede al ntim. z. , e fi offervi con qual riihstfezza , e con 

i <jual* 



(a) U quefta Cotnprfzione tre fono h parti fciolte ., e tre 1$ oiNgat* y e h* 
gate in C«**tt*. U C« one fi pux>U fcriuere in una fola parte , e pet fi cantm 
da tre vaci , danqae quefta Cempofiziene fi puole fcriwert a felt quaftr* parti % 
e fan tar fi da fei mi . Vedafi \queih eke fi diffe. ntW finuctdentt E fern ftp fk 
quefte propefito • % ..... 



qua! into* ordine fi< onifctea fiwfte dtie partly * one boner mfiemft a* fe. 
^•pciano . la fcanto U eapka il> lupgo , © 1' pccauone 4i rtfponiteMu ail* 
tQuiAta. v e c& la fci *1 num. 3-t- *»a <*>& Figure di maggia* vak*e fe 
guali producona due effigtti , uaa» qhe. le parti, hanno campo dLproferoije 
la fua Cantilena f la quale fi *ede Ml S^pr^no pi& diffunoit^ ch* nel flsf. 
ib „ *e 016 per dargli quella vaghezza che e pofibile r ftaodo colV oHigo 
propoitolh L-* akro effete fi e cbft in tai gnila ji fe meglio^ e con pii 
«biarezza> intendere F Intpnaziooe, di ^eflaiAntifona., la ^nafc per fe>fte£ 
ft porta una huana Cantilena . (<r») Si Vernal nun* 4- cone imka it 
Canto Fe*mo, e nen iblctin yiefto.paffa ch* fegno, ma lo imk& ancora 
per to p& ogniqualvoltt deve repiicare ^uefta pacola t ohe canriese ripe- 
cere pfr volte , per dar tempo alle parti che devono fare il Canohe f U 
^uale per ancbe nan h* inttodotto., acci6 prima sefti boa mpcefci ncfl* 
Udkore il Motivo del: Canto Fermo f (£) lull' aadamento def quale £ fe_ 
voreto il Canone. Si offer vi anoora eon <jual beUaXantjlen* t fcuonio il 
Soprano, e fia tanto viene il luogo d* imarodurre il Canone come fi *cde 
a$ num. *., e pot al num. 6., e 7. fi vedono le fue rifpofle ordinate nei* 
la AuwiieraL che. afcfaiamo dkhiarato, ftcondo il titohx y o motto che fi po. 
ne aHa tefta? del Canone. Si offer vi bene al num. J. il progreffo che ft la 
Cuida , il quale imita il Canto Fermo. v benche* con Figure pt& piccole , e 
^eir iilefso tempo elprime molta bene la pacota con giazio& Cantilena, ed 
karma ie atare parti che non Ibno obligate al Canone- vanno^ fca, dl loco 
facendb varie imitazioni t lc quali ferpono moltiffimo pqr teaere ben. coo* 
catenata la Compoliskme , * aell* tfte&o tempo manteneria ffmpre arti* 
•Jdpfa. ^^ 

©gniqialvoka poi utile parti ftiohe gli occorre pafsare ad altre parole % 
procura feenpre di ftrio con iraitare in qualche maniera il Canto Fermo * 
e per coniTeguenza imitate anche il Canone, o per dk megUo anticipa quel- 
le Imiuzioni che. poi fi fentono nel Canone , nel ^nak come ho detto 
s> kaiu mohiffinao il Canto Fermo. 

Soor* 



( a ) Anzt tan* t Antifon* iel Csm* Fermo centime *** Cmntiltn* pii 10- 
> # V **£ * e * cr * $**" ****** meglh femire U Ctmptfizhne *pp*ggi*t* fu tat 
Van to Fermo, il quote pii vivo che f*r* 9 pii viva an cor a render* loCompa- 
Jhton f edt naturale cbe una cpfa, V effete* delta quale dipende da un altr* % 
/# 4m prima J di earattere altegra la feetnda fa tale. 

( b ) Ancbe r ordine cbe tiene quefio Autort of intradurte WW 1/ Canone dopa 

**>. ba fatto [entire ?7AWt# fopra il quale if*ndaH % I una oof* th* matte* 

n*JW}*** % pente fa un battiffimo effeftp [entire prima %n Motiva , e poi att* 

,mp*vtr* % tqumndo men* fi penfa afcoltare she for* auefo Motive w f lam m 

* fuaUbe t*fa di owHfrfu ^W *M&sim +*ifiv dm hop *ffH***mm. 



Jtormfto ^neftaCampdfiaiaae *s>a attanxtoM *edal il Lottort femp* 
mantemidi un flttinto «oa4otu ilt Cantitene , £ vedri ancota h Modal** 
sio*e fcmprc coereiite *tf Canto Fermo, a ficeome T offervare mimitamen- 
le ia 5 Compoiiaiane*«ttuta per Battuta , i cofa pid facile da farfi coir oe- 
ahio di qudla che k> pofia de&riyedo colli pemia, pcrctfc defidero che. 4* 
Studarfb can tutta V attention* la ieda efaminando', ed offer vi i Mo vimfin- 
ti cowfrari che 6a di *loro ** imitano, oflfervi ie Imitazioni come Aenf fat* 
tti ot* «*» Figure «guaK f rta Imicazkmi pii perfetee, -ora jaeno perfette^ 
# profegaifca I* efiune fino che noa utrovra 3 num. 9. v ove potri notare 
che fi ftofta qualche poco dd Canto Fermo ,, ma ci6 to fit per meca ne- 
ceffiti f per poterfi jiontenere in modo che dia luogo altre parti f colle qna* 
li fi fa il lavoio del Canone,, di peter 4egafcdre il j*oprio ordine, ma pe- 
lt fi ftofta dal Onto Fermo in moniera ehe n0ri interrompe P ordiae, 
«n*i fi contiene in goUa iche molto pni fiaowrente alia Gantflena del Can* 
lodFetmo in manieiache own ioterrompe 1* *>rdine , an&i fi coutfene in 
guifa <de mrJto yifc Jinc«fente alk Cantilena del Canto Jtermo , e per- 
ebe «on fi creda che 4 9 abbi* perib 4i mira , fi ritrova poi ai mim. nv 
una itplica di <pefle ijltime parole,; k quaK fbno pofte fe non coU* ordi- 
ne precilb del Cantri Pernio, akneno con motta imicazioae di efia , man-* 
ttotixto pid precifameme le Note «iTenaiali di <juefta Airtifbaa , e aeH* iflefc 
fo tempo fi ofeerd ^nante-*eUe Jmitraioni j ed In 4juaii manicrc £ ufano 
nellrpstdle? WWbf w /«/ (*r) 

Al Hum* 10. pd fi ritrova la Nata coronata-, ia quale denot* «rfiem 
qoeMa che -tormina ilCanone ndia parte cfee fii »F ultima ad entrare , ed 
in fatti fi *tde che il T*enoie termina appunto in ^nefta Note ^ ma fioco* 
tat ^raoti di telttinoie qrl^ancom tempo, cosi colia paste die fetvse <H 
Guida alle akre fi fa la prima Coda fegaata al num. ia. f c dopo che 
^Mlla iparte , la <quale fa la ieeonda ad entrare arrive iaif ultima Wota 
4elte <iuifa , i[ come & i«de ndla Nota coronets al numero « j. ) xeplka 
apjacntino ^ucfta Coda cdiT iftefso ordine che tenne nti rifpondere alia dm 
Guida, come fi fcorge d num. 14., e nd tempo che la parte , la quale 
In d'ailfima jod spntvam d (rioi il Tenore arriva alia prima Norn coronm 
delta fGuida quella parte che fervl di Guida aggiunge un altra Coda al 
num, 15., la quale perb va ^iente 4a ^udun^ue obligo, e iolo fi ufa per 



^(a) Tutte itutf* tffewazioni eke fa fid awttthft al l*tt*te t frefr f*p***+ 
4*me»tt fi>no wfg minute •, ma tb* fir altre fiafctma in pariicdare m»tt* it* 
fiuifee , i pc* il bium ~**dine, , # ^r f attifici* Mlla Compofizfont , #aW^ ^r<J» 
»/ JL*//#rr a tionfttmarU fuperfue ^ t* ntnJUncarfi fi Pi* w/^ // A ram* 
menta**, pit c be t+ti rtfieranao pi* impftff* > # p9*tcr***t fuet {iwamtVf 
fit il funic fi vanno factnd* . 



ferrare U Canone che, come reddtf, i Ctflafie fiiuto, * dbvendofi Certain*- 
re con tutte le parti, e neceffario aggiimgervi quetfa feconda Coda, (ay 

Se io mi foffi eitefo in offervazioni pi* minute avrei creduto di &r tor- 
to al buon intendimento che fuppougo nei Lettore , e percifc lafcio al fux> J 
gradrzio il notary il buon ordiue conicrvato conftantemente in tutu la, 
prefente Compoiizioue , il vedere i pocUi Uuhbni che $' incontranp ijieciai- 
mente in principio di Battuta, e come queiti li sfuggono, P offer vare co- 
me s' intrecctano fr* di loro le parti tantd pii che non vi fi fcorgono tre 
parti le quali caotano in chiave uguale, il che certo accrefce la difficol- 
ti del comporre, perche piii facilmente li potfona incontrare gP Unifoni y 
e poi e ancora pti difficile il cavare una buona Armonia con Jrii parti, 
eguali- lafcio in oltre confiderare al Lettore P ufo delle Paufe, che Vedefi 
fatto con molto giudizio mentre quelle ii ritrovano nei Iuoghi dove non 
era poffibile di far cantare tutte le parti, fenza i xontrare qualche incoo. 
veniente, onde fi potri vedere quanto fia neceffario il far £aufe in <juei 
Iuoghi dove non vi £ campo di ufare buone Cantilene . Ma qui pert* non 
voglio tralafciare di avvertire , che quando fi ritrovano le P*u& ordina- 
riamente canuno fempre quattro parti , e non di rado cinque , e cantano 
difpofte in tal maniera che per lo pitk vi fono tutte le fue Confonanze , 
e quefta offervazione merita rifleffione , perchi altrimenti operando la Com- 
pofxzione non fcrebbe pii a fei Voci , eccettuato qualche ^piectilo pezzo , 
quindi £ che non fi devono porre le Paufe a cafo , ovvero per fuggire la 
difficolti , ma folo devono ufarfi quando le parti dbveffero procedere con 
poco buon ordine, mentre 4 cofa migliore far tacere una parte, pid tofto 
che canti male, cosi pure meglio farla tacere, che trovarfi in neceffiti di 
quaL-he intoppo, che product ftiracchiature , o qualche altra coft inconve- 
niente • ( b ) 

Le Compofizioni di quefta natura fono come ognun vede di molto ftu* 
dio , ma e altresi neceffario che ne fia m for ma to chi vuole acquiftare una 
perfetta cognizione del comporre, mentre per dirfi un valente Compoiitore 
non bafta faper fare un femplice Hipieno coi Stromenti obbligati, pel qua- 
le fc fi cavi un poco di hrio che fuol fentirfi negli Stromenti, *ltro non 

fi odo- 



[a] Tutte quelle eofe fono an c of a not ate net pfimo Tomo air Efempio of ta. 
tr», ma qui fi procura fpccificdrlc con maggiot cbiarezza, per fempre p A i//ir. 
tninare cb> ne aveffe bifogno. 

[b] Ancbe quefia ojfervazione merita cbe fia bene intefa* percbi molto nccef- 
faria per la buona condotta di v unaCompofizione , come fa vedere ilZarl. nelle 
Infi. Harm par.%. cap. jo pag.xw. , il quale dopo avere fpiegato cefa^ fiano le 
Paufe % affegna poi le ragioni , percbi li debbano porre nelle Compofizioni , ed tn~ 
fegva in oltre il modo di afarle , e percii fi rimette ivi il Lettore, cbe vedra 
con pii cbiarezza quanto io qui brcvcmcntc accenna • 



fi odono che nojofe ripetizioni , ed una Armonla fnervata fenza Modula. 
zione, fenza che le parti fiano a fuo luogo , e che in fomma fe fi fpo- 
glicri di certi vani abbigliamenti fi ritroveri diiforme , o poco meno ; e 
neir iftefla raaniera non baftera il faper fare un Aria Teatrale , e niente 
altro per acquiftarfi credito appreflo gl' Uomini favj , ed intelligent! ; non 
che quelle cofe quando fiano ben condotte non abbiamo il fuo merito, an- 
zl anche quelle fono neceflarie per la tanto defiderata varieta nella Mufi- 
ca, ma non fi devono poi ufare in guifa tale che fi efcludino le artificio- 
fe Compofizioni , come pare che a giorni noftri da non pochi fi faccia , 
forfe pii per mancanza di a!cune cognizioni, che per defiderio di fcanfar 
fatica. Non fi ftanchi adun<jue di faticare chi vuol afcendere a qualche 
grado'di riputazione, e fi ricordi di cib che dice il M«a*ini nel bel prin- 
clpio della fua Arte Poetica 

Erto I il giogo di Pindo , Anime cccelfi 
A formontar la periglioja cima 

Tra nutfiero infinito Apollo feelfe . 
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DOpo aver ntfufc tat C^MPfrlpn? a fig rod # #1* 4mico $1 , m* 
f molto »rtjficfofr , ftri ppA to* ft«* / prefentaari pn* Compofajoap 
Moderna, la quate i unit Fuga <fi Awor* Auommp, 19a cbp a mio pare- 
tc eontiene in 6 ua ajtffiw *oa »«to M*di#sr*ute * Convieae che fappia 
U L&tore come quefta Fug* e pofta nel Gnc di un Salmo^ il priuripio del 
^uale dair Autore fi ft coir In&uzjQjfc drf Settimo Tuonp, a Modo Be- 
clefiaftico, (0) fi in <!«*• Fug* f<* ** P? flC I* 1 ** Wte Cadpnw del.Se*- 
timo Tuono, (J fU qual Cadenw la fa fervire per 4*99 dei Soggetti, e£ 
feado Hvorata 4 uefta Fug* so© ph\ Sogg^ti , powc vedremo. Oltw P ar ? 
rificip che fi ufc daiT Auiaor* in qupft* Fuga 4 di porr$ la CikJepca cipfc 
del Settimo Tuono, a gutte i Wteto in g Iplmjt T*r» m*g$iare * {/J 
« la Cadrott cjic fi pout in $iefta Fwg* teFpiiqa mUji Corda $\4\fimir*» 
md* pars «he iteW* fcm#$ ttraiQ*r$ fwr di Tuono , < $ui £ 4ove 6 
dev* dferirar* U conefctta ililt* da qyfftp Autore &r non jgpontr*re up 
tal iocenveniente, fiu si6 Wglip fi v#d*£ *$IV efaminare particdarwentj? 
la CompofiiioM, alia quale oitre J* pfcrvazippii tfc io vi andero facendo, 
bifogna cfae lo Studiofo ancV effp ftceia fcria rifleflioae f perch* mi to- 
fingo che li fari di non poco profitto. 

Prima pero di paflare air e&me particolare della Compofizlone ff~deve 
»6tare ehe in quefta Fuga vi fono due Soggetti , 3 primo 4 quelle eke £ 
polio neir Alto primo in principio della Fuga % e queito Soggetto £ lavo- 
rato eol Contrafoggetto . II fecpndo Soggetto k q«Uo cite fa la Cftdejiza 
d^l Tuono Ecclefiaftiro , ed a quefto fecondo Soggetta fcrvonq di Contra- 
frggstto taato il primo Soggetto, juanto il Contrafoggetto del yrimo Spg- 
getto, ma con quefta differeuza, che il primo SoggeJto fi vede <iuafi fem- 
pre unito col fto Contrafoggetto nell* ifteflb luogo, cioc il Contrafo^ggett^ 
i\ pone un quarto di Battuta dopo 1* cntrata del Soggetto 5 dove nel fe- 
condo Soggetto non fi ferva queffi* ordine 9 ma fi va adattando ftpra , • 
iotto di effi> H primo 5«ggeW) f om pli avanri t pra pi» wdktrp fecondo 

roc- 



T^I Pl I 1 1 1 * 



fa] Afc/te vo/w «/V»o f *»•»/ Ctmptftori tofte ml principi* di qtialcbt S*l~ 
m» qufiUksduna idle Immaxio* di un* degf *tto Tumi , Modi del Cant* 
JFermt, t quifta tale Intonaxtone [par land* peri delio Stile C*ncertato, oFuga. 
so) per lo pi* fi fu*J fare fenz* f*blig* della u&uaglianz* delle Figure , ma fi 
+dattaalla cendotta della Compofizione y e tal mod* di c*mp*rre ebu*n*> edtf 
Mifciof* , * peuit e degno di effete imitat*. 

fb ] Cbetlfettimo Tuono abbim pwCmdcme fi pu) vedere tn tutu grAut*- 
ri d*tfs***n* del Canto Ferm* ^ ed ivi p^re fipotri vedere fuanTuont^bbi^ 
MtpiiCadeuze, quail quefle fiant* quand* deve ufarfi pijt tefio I una cberaJ* 
$ra % $ cri fpecialmente fi vedra neiCant*re Ecelefiafiic* delVaJrc Frezia. 

(c) Corda Fendamentalc delSettim** cd Qttav* Tuono* 



■a'S* 

V occafionc , ed il bifogno , ed alle yoltc fi ufa il primo Soggetto unito 
col Contrafoggetto , alle volte fi pone quello fenza di quefto, ed alle vol- 
te quefto fenza di quello, onde ne nafce una varkti cosl bella che e piu 
facile da vederfi, di quello colla penna poffa defcriverfi. (a) 

OfTervate brevemente quefte cofe s' incominci ad efaminare la Compofr- 
zione, e fi veda al num. i. il Soggetto, il quale e di tal natura che pre* 
cura di adattarfi in qualche mahiera al Canto Fermo , nel quale fi va a 
ritrovare il F faut naturale f e cosi fi prende tal Soggetto che anch* zffo 
tocchi il F faut naturale, e quefta 4 una offervazione neceffaria per poter- 
-ii contenere in fimili congiunture. (b) Al num. 2. fi veda il Contrafog- 
getto , e fi offervi come e'ben difpofto, e qual buona Armonia produce 
unito col primo Soggetto. Avanti poi che termini il primo Soggetto col fuo 
Contrafoggetto al uum. 3. s y introduce il fecondo Soggetto, quello cia&rche 
fa la Cadenza del Settimo Tuono Ecclefiaftico , e fi veda come fi conduce 
alia fua Cadenza con qualche diverfiti di Figure , ed appena introdotto 
quefto fecondo Soggetto fi ripiglia di nuovo il primo Motivo nel Tenore al 
num. 4., ma fenza il Contrafoggetto, perche il fecondo Soggetto tocca Cor- 
de die fono 1* iftefle dl quelle che dovrebbe fare il Contrafoggetto . II pri«. 

mo 



[ a ] Si notino bene tune quefte particolaritlt , pitch} ajutano nth* per h 
buona condotta di una Fuga , c per ottenere la tanta bramata varuta . Di que- 
fia fort a di Fugbe fe ne vedono nclle Compoftzioni di Handel , del Vaccbioni , 
delVerti, di Benedetto Mar cello , del Padre Martini , ed in altri buoni Autori 
~Moderni . 

(b) Vi fono alcuniSoggetti, i quali in vece di toccare nel loro principio la 
Settima maggiore , toccano la Settima minor c % e que ft a conducendo alia Quart* 
del Tuono , / potra dire cb: quell a tal particella di Soggetto moduli alia Quar* 
ta del Tuono : effendo poi cofa faciUJftma quando uno fitrova nella Quarta del 
Tuono porre in effo 4a Quarta magg'ore , e que ft a diventando Settima maggioro 
del Tuono principale y in effo conduce con fomma facility ,quindi i cbe con moU 
ta ragione^dai Francefi que ft a Settima maggiore vien cbiamata Corda fenfi bi- 
le , come molt e volte bo avvifato , perch* veramente quefta i quella cbe deter- 
mine il Tuono. II Canto Fermo come altrove fi e detto non ammette Diefis *per 
effer effo del Geneve Diatonico , dal quale i Diefis reft ano efclufi , onde bencbiil 
Settimo Tuono Ecclefiaftico fia fondato in G folrcut TVrz* maggiore , nondimeno 
doveiido paffare il Canto Fermo per la Corda dt'F faut, quefta e fempre natu. 
fale, epercio ho notato cbe effendo appoggiata quefta Cbmpofizione ad una deh 
leCadenze del Settimo Tuono \ il Soprano primo va fubiio a toccare il F faut, 
naturale , per miformarfi quanto fia poffibile al Tuono Ecclefiaftico . E ben poi 
vero cbe effendo quefta Compofizione adattata jdhy Suit Moderno fi ferve poi del 
F faut Diefis , non ufando noi darcTerza minote alia Quinta del Tuono , fpe» 
qalmente nello Stile Concertato con Stromenti , come h la pre fente Compofizione. 
Deve peri aver ben impreffo nella mente il Compofitore cbe nel Cant* Fermo , 
il primo , fecondo , terzo, quarto, fettimo , e ottavo Tuono hanno la Settima 
jnimre 1 ma il quint 0, e il Sefto V htnno tnaggiore* 



tno Soggetto col Contrafoggetto fa propofto al Tuono , il fecondo Soggetto 
fa propofto alia Quinta, ed il Tenore rifporide al primo Soggetto alia Quin- 
ta. Nell* atto poiche fl Motivo il quale fa la Cadenza del Settimo Tuono 
fi ritrova air ulrima Nota della fua Cadenza , la qual Nota come fi difle 
£ la feconda Corda del Tuono , ecco ci^e quefta fi fa fervire di Quinta 
della Quinta, mentre vi fi pone lotto nel fecondo Alto al num. 5. il pri- 
mo Soggetto prefo alia Quinta del Tuono e fi accompagna quefto col Con- 
trafoggetto al num. £., ma appena introdotto quefto Motiv© , fi vede. at 
Tium. 7. una imitazione del Contrafoggetto nel primo Soprano , pofta peri 
nella Corda del Tuono, dove il Soggetto iminediatamente avanti fu pofto f 
come fi difle , alia Quinta . A quefta Imitazione del Contrafoggetto vi fi 
Intreccia la fua rifpofta dal Tenore al numero 8. f e 4bno molto hen $ ofte 
guefte Invitazioni, mentre oltre V accrefcere non poco V artificio, manten- 
gono di piA una chiarezza di Contrappunto , che maggiore non fi pub 
4efiderare. Introdotta peri 4a rifpofta deli* Imitazione del Contrafoggetto, 
iubtto fi pone il fecondo Motivo nel primo Alto al num. $. , e quefta ri£ 
pofta e alia Quinta deHa Quinta , perchi, in quefto mentre fi mantiene 1* 
TVfodtilazione nella Quinta del Tuono, c quefta rifpofta del Soggetto ferve a 
maraviglia per accompagnare Ie altre parti, e fpecialmente il Baflb, (a) 
e poi fi vede con quanta naturalezza il fecondo Soprano rifponde anch' e£ 
£0 al fecondo Motivo , intrecciando la fua rifpofta con quella del primo 
Alto , e rifpondendo alia Quinta del Tuono , che viene ad effere all* Uni* 
Jbno della Propofta di quefto fecondo Soggetto, ed in tanto fi offervi coa 
quanta naturalezza cantano tutte le parti, come il Tenore in quefto men* 
tre fa le veci del BafTo, e quefto fuccede perche non fi vuole interrompe- 
re la bdla Cantilena che fa il Baflo Cantahte- {b) Coir intreccio di -tutte 
fei le parti fi fta fempre nefla Quinta del Tuono,, e ci6 i particolare dett § 
Intonazione del Settimo Tuono, che batte fbpra tutte le altre la Corda di 
X> lafolre y e verfo il fine di quefto intreccio fi trova al num. ix.il primo 
Soggetto , il quale effendo pofto nella Quinta <lel Tuono conduce neceira- 
fiamente la Cantilena al Tuono principale . ( c ) Al num. r*, fi vede il 
Torn* lh Oo Coa* 



[a 3 Ed ecco come alle volte fi pone la Rifpofta del Motivo a Ha Quinta dot- 
la Quints , cbe viene ad effete come altrove fi diffe alia Sec on da del Tuono t e 
da cii fi deve ricavare cbs non a capriccio fi dove rifpondere alia Quinta del' 
la Quinta , ma con qualcbi ragionevole caufa , <e fpecialmtnte quando occorva 
come occorrc nel cafo prefente » 

[b] Eccovi ancora un % altra ragione, per la quale alle volte fi fa cbe it 
Tenore faccia le veci d$lBaffo % ed UBaffo quelle del Tenore , e di qui ancora 
fi ricava cbe quefta mutaziono di parti non fi deve fare a cafo , ma con qual- 
the ragione - 

[c] Dico cbe neceffariamente conduce al Tuono principale , per cbe ufando U 
Scttima minor: in voce della maggiore » quefta come fi diffe conduct alia Qu*r* 

ta 9 



Coatrafoggetto relativo al primo Sqggetto; ma fi contiene in punier* tale, 
che da campo d 1 intrecciare il Soggetto primo ponendolo di uuqvo alia 
Quinta del Tuono, ma una Qttava fotto, e ci6 al num. ig. , ed accoov- 
pagnandolo ool iiio Contrafqggetto al num. 14. Qui £ da offervarfi che U 
Soggetto pofto nel Tenore al num. ij. .fi fa iervire da Baffo , perche fi 
vuole introdurre P altro Motivo, corae fi fa al numero 15.,, acci6 quefto 
non fi perda di mira , eflendo anclT effo foggetto foilanziale in quefta Fu- 
ga. [<r] Si noti che qualche volta e cod molto ( buona il fare die il Bat 
fo faccia le veci del Tenore, ipccialmente in qualche entrata di Soggetto, 
perche in tal maniera fi rende piii fenfibile quella tai entrata , e nel ca- 
fo prefent£ di queila Jfriga fa un ottimo efletto ., pe^che cosl rifalta ,mag- 
giormente la Cadenza 4el Settimo Tuono , che e prefa per fcopq princt 
\ ^pale dalP Autpre in qmfrtFug*. .( *; Crefce ppi P ^rtiftcio jnentre jue- 
\ *ito fecondo Motivo yiene intrecckto dal primo Soggetto al sumero 1$., je 
•queAo fi pone alia Quinta della Quinta, pi ancora di phi crefce P artifi- 
cio , allorche al aum. 1 7. fi pone di nuovo il primo Spggetto all* ^Qxiinta 
r del Tuono, e s* intj^eccia in due parti il primo Soggetto in tgmpa che il 
J Baffo fa il Soggetto fecondo , ed ancora di pte crefce P artifcio, (c ) al- 
lorchd avanti di termuiare la Cadenza del fecondo Motivo , fi forma un* 
Modulaz{one che .con inolta naturalezza yt.t cafcar* nelia Sefta del Tup. 
no. IJdPatto di cominciare quefta Modulazione s* introduce ,il pku^o Moti- 
vo al num. 1*. relotivo al Tuono nel guale fi vwol ;p3flare t vale a dire 
alia Quinta della Sefta, e fi iwjfce a quefto il Contrafoggetto ^1 num. 19. 
ed intanto il Tenore feguita fempre a far da Baffo , e prima che termini 
il^imo Soggetto col iiio Ckmtrafbggetto, s' introduce al numero a o. una. 
Imitazione, che nel principio imita il Soggetto primo, e nel fine imita il 
JSo^getto fecoqdo, j.rf) ma prima che termini qusft* Imitazionc eflendo gii 



ta ; of a la Quart* delfa^iinta J il Tuono frincipale^ ,e percii operand* in tal 
forma , ft dice cbe ncsejfariametite jritornafi nel Tuono ptincipaTe . 

( a ) : Un AltfA regions per la quale Jl Tenore fa 1$ veci del Baffo. 

( J>) Quefio purepui fervire per fare'xbe JiBaJfo. faccia 4c veci del Tenore , 
ed in tal ferma fi yedt ufato da qua ft tutu i buoni Autcri , fpecialmente net* 
le Fugbe- ' ' 

fc 3 Cost fi vtriftca the la Comfioftzione void crefcendo nelP artificio , cpfa 
molt* buona da ufarfi V r percii Jegn* di una attenta offervazione ; a*zi qui 
confifie tutta r Arte delCompofitore , il quale deve ftudiare cbe la Compofizro- 
tie ooir inoltrarfi fempre pHi s } inalii^e levi V oecafione alPUditore di anno- 
jarfi, il cbe fuol fuccedere nelle JFugbtJutrgbe , quando il Compofitore non fa 
coll 9 Arte follevajrle a forz* di nuovi artifizj . 

[d ] Quefie Imitazioni cbe parted panodi pH Motfai feno p'u belle defle 
Itnitazioni femplici % pnde quando qi fia f octafione % ed il comodo di ufaflt % 
f*r*n*o fompre miglkri , taato fiu cbe non fano dcllc piu ufitatc* 



|tfatt alia Sefta del Tuofia, s* introduce di nuovo il primo Motivo al nu- 
aaero ii. , e quefto ancora alia Quinta della Sefta , e fi accompagna. qol 
Contrafoggetto al num. 2*. , ma quefto Contr afbggetto fi vede accompagna- 
tt> una Terza fbtto da una Imitazione che fa il Bafto dell' ifteffo Contra- 
foggetto , e act tempo ch* quefte tre parti s* intrecciano fra di loro, il 
primo Alto *nch* effo fa il prima M<*ivd al numero 24. polio pure nella 
Quinta dell* Sella, ma vi fi aggiunge un altra partjcolariti , che e una 
Imitazione che ferve di rifpofta a que(|o primo Soggetto ^ come fi vede al 
num. 25., la qual rifj*ft* viene ad effere alia Quinta della Quinta di Ela- 
tti, ma net tempo che fi fanno tutti quefti intrecci non fi perde di mira 
a fecondo Soggetto r (a) anzi al num. z6. fi poneTteHa Corda del Tuo- 
bo Fondamentate , e nel fuo principio viene ad effere equivoco , mentre 
riene 1 ad eiftf* alia Terza della, Sefta, , ma andando avanti colle Can- 
tiltene quefte con molta naturalezza, e. can molta facility paflano al Tuo* 
jia principale 9 anzi vi paflano in moniera ^ che introducendofi a mezzo* 
del fecondo Soggetto il Motivo primo nella Corda del Tuoflo al numero 
z 7. % e toccando. quefto per fua natura la Settima minpre del Tuono \ 
viene a; condurre 1* ModulazJooe alia Qu^rta Ail Tuono y e qui fi potri 
aotare V ordine che A dtvcr t«e*e nel parffere da, uno neir altro Tuono i 
di paffare doi per le fue ftrade naturaa , come fuccede in quefto liogo, 
ft quale e degno di molta oflervfczione . (b) Giunti donque alia Quart* 
del Tuono r acci6 qdefto fi rend* pii fenUbile vi fi pone at numero ^8« 
una Imitazione. del Contrafoggetto > ma appena quefta intiodotta vien 
fcora di nuovo il primo Soggetto d numero 29. nnito col fuo Contra- 
foggetto al numero jo* e perchd y dove fi puole y niuna parte refti ino- 
perofe % al numero ji % fi fcorge un altra Imitazione del Contrafoggetto , 
la. quale con chjatrezza s* ihtreccia cot Soggetto^ e Contrafoggetto pro-, 
pofto % e procedendo coll* ordine del SoggQtto come nel principio fu fatto 
fi paffa al Tuono principale . Nell* atto per6 che fi ritorna in Tuono 
il Tenore prende al numero 32* il fecondo Motivo, e fubito fopra di effo 
*i & pone al num. 93. il Contrafoggetto fonza il Soggetto , ed introdof^ 
fa Quefto , il fecondQ Soprano al numero 34. introduce il Soggetto fenza 
U Contrafoggetto , in temj>o per5 che le altre parti ftguitano la fua Can,-* 

. Oq ^ tile- 



fa } Ecco com* it Ctmptjftore dwe fanprt a*4tt V oectio # tutt*> e non de- 
*t petdtt ii rnh* cofa alcuna , prima pep won avtr I* ttccis dt ttafcurata , * 
poi pttchi la Comptfizione ricfca perfetta in tutte le fue p*rri > e fopra tutio 
devi fludttte U m$do % che finiia ta Fuga P Udmrc poff* dire c&f non abbia 
•trafcutato r! Cempofitor* di ufare tutti It pcffibili artificj , naturmli peri y cb$ 
poflono ammetterfi dai foggetti ptoptfti . 

( b) Del mode di paffare da wio i» altra Tuonct % alttev* fy n i p*tl*t* % 
Pnd* out n$n fi vuote replicate il gid dem • 



10* . 

tilena pUw, c naturale, (a) ed appena fatto quefto kvoro, fl primo So- 
prano ptfende il fecondo Motivo anch* eflb alia Quinta del Tuono, che vie- 
ne ad eflere an Ottava fopra il Tenoice., e fi not! che il Soprano rifponde 
col Motivo, prima che il Tenore abhia terminate di proporre. Vi fi vede 
fotto a quefto Soggetto il Mqfiw primo al num. 3*. , il quale non fi ac- 
compagna col vero Contrafoggetto, ma bensl con una Imitazione del me* 
defimo, e ctf> fi fcorge al num. 37. (b ) 

Accioche poi V artificio vada crefcendo fi offervi , come appena intro- 
dotto il fecondo Motivo dal primo Soprano , falta fu il Baflb coir ifteflb 
Motivo al num. 38. ma pero nella Cor da del Tuono , e cosl fi fa nuovo 
intreccio , e piii bello , mentre fi unifce il fecondo Motivo pofto nella 
Quinta del Tuono coir ifteflb Motivo pofto nella Corda del Tuono , e.neir 
ifteflb tempo che $' introduce nel Baflb quefto Motivo , s* introduce anco- 
ra nel fecondo Soprano il primo Soggetto, come fi fcopre al num. 39. e 
perche il tutto ftia a doverc fi oflervi come il Tenore fa le veci del Ba£ 
id per quel poco. di tempo che bifogna , e poi di nuoro ritorna al fiio 
luogo . 

Avanzandofi poi il Baffo, fi comincia un belliffimo ftretto de Soggetti, 
e dal Contrafoggetto, (f > e cosi fi vede al num. 40. il primo Motivo, c 
piii rimarcabile e ancora il Contrafoggetto che fi pone al num. 41. alia 
Quinta del Tuono, ed al num. 4*.- nella Corda del Tuono j e fi ftringe 
infieme coUa fola differenza di un Quarto di Battuta. In queilo mentre fi 
arriva col Baflb all' ultima Nota del Soggetto fecondo y la quale viene ad 
eflere la Corda Quinta del Tuono, e quefta fi tien ferma per qualch£ tern* 
P°i e P f ego teae ii Lettore che efamini bene gj f accompagnamenti che fi 

dan. 



■* p- 




tcn buon or dint. 

[ b] Quefta pure c un altra varieta , ebe alle volte pud nafcere da wera ne^ 
fejjita , ed alte volte pub ejfer fatta a be/la pofta per introdurte qualcbi varied 
**> * pe+ far vedere i diverfi mane*gi che poffono farfi fit de Sogge$ti> fia d* 
Contrafoggetti . ** 

Je) Si put notart in queR* luogo comtnon I necefsario che lo ftretto fi fac- 
iu* d* tutte It parti, tna da q-uelle file cbe fenza alcuna ftiracthiatuta lopof- 




latim decidet 
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danno a quefta Nota , ed il modo con cul ft li danno ; primieramente al 
nam, 43. il fecondo Soprano fa anch' eflo il fecondo Motivo pofto.nella 
Qpinta del Tuono, I* Alto fecondo al num. 44- propone il primo Sogget- 
to alia Quinta della Quinta , il primo Soprano rifponde al primo Soggetto 
ma per6 alia Quinta al num. 45-, 1* Alto primo al num. 45. aecompagna 
il primo Soggetto col fuo Contrafoggetto , e tutte qtiefte cofe fi unifeono 
infieme colla Nota ferma del Baflb , e fanno alcuni accompagnamenti lira- 
ordinari , ma che tutti vanno per la fua vera ftrada , e conducono la 
compofizione alia vera Cadenza , la quale per piii ftabilirla fi raddoppia , 
ma ci6 neceffariamente, perche la prima non fi pu6 dire vera Cadenza , 
e poi npn termina nel principio della Battuta , come deve terminare , e 
quefto altrove V abbiamo oflervato, onde bafti qui P accennarlo. 
i Nello fcorrere quefta a nrio parere moko artificiofa -Compofizione avri 
not^to il Lettore la chiarezza delle Cantilene , avri vifto che le parti tut- 
te fono poftfc nel fuo vero afpetto , ed ancora come tutte lavorano , e nef 
funa, ferve di femplice e pura riempitura , il che i rimarcabile parlando 
di Compofizioni a fei voci , in ibmma 4 una Compofizione che merita tut- 
ta la rifleffione, mentre c piena di artificj, ma tali che non rieicono mai 
fecchi , anzi fono molto vaghi , e diftribuiti con buon ordine , cola che 
nelle Fughe artificiofe non £ tanto facile da confeguirfi, e chi arriveri al 
merito di faper comporre una Fuga che raflbmigli a quefta , potri dire 
d 1 aver bene impiegato il fuo tempo nell* aver ftudiato di vero propofito 
la facolti Muficale , e e fari conofcere quanto s' ingannano quelli che di- 
cono che a pii\ di quattro Voci non fi pu6 comporre , hanno per6 effi il 
coraggio nelle fue Compofizioni di pom a cinque, fei, fette, otto, nove, 
e dieci Voci per farfi ftimare valenti Compofitori , quando non fono che $ 
anche debolmente, a fole quattro Voci, e ci6 dimoftra a tempi noftri quan- 
to fia , fiogolarmente in Italia , decaduta V Arte del Contrappunto . Frat- 
tanto pafferemo a vedere una Compofizione a fette voci , e perche il com- 
porre a fette voci non e troppo ufitato, e perch£ poco differifce dal com- 
pore a fei voci, perci6 jaai contenterfc di un fblo efempio % il quale fervid 
r& per compinjento di c[uefto fecondo Tomo. 
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PIr variare m parte le Compofizioni che porgo al mio Letfore da ofler- 
vare , volendoli io adeflb prefentare una Gompofizione a fette voci t 
pcpfb bene prefentargliela in uno Stile , che poco fi fcofta dalle vere , e 
rigorofe Fughe , e molto fi accofta alio Stile Madrigalefco ( a ) e perchi 
non fi creda che quefto Stile fiafi affatto perduto , ( benche credo che in 
Italia fia vicino a perderfi ) fappia il Lettore che la prefente Compofizio* 
rie e di Autore Moderno affai , ahzi e di Autore vivente > il nome del 
quale fi tace per buoni riguardi , ma k> efaminando quefta Gompofizione 
la ritrovo di ral natura , che non iblo la giudico degna di lode , ma in 
oltre mi par molto la^propofito per fervir di Efempio , e di norma per 
Compofizioni di tal fatta . Perche poi le Compofizioni a fette non fono 
troppo in ufb per la lcro difficile efecuzione , oltre all' eflere fcabrofe an- 
che per il comporle , perci^ fon perfuafo che un fblo efempio pofla efler 
fiifficiente , e lafciato lo Stile Antico , il quale e poco , o niente differente 
da quello che fia a fei Voci , ( b ) mi ibno pii tofto attaccato ad una 
Gompofizione Moderna , che fehra di norma per alcuni Verfetti d' impe^ 
gno, come b quello. (c X 

Si 



Ca) Lo. Stile Madrigalefcoperb* non c troppo differente dalle vere Fughe 9 
ed intanto in qualche cofa d'fferifce dalle mea^fime y perche dovendo ord'tnaria* 
mcnte profeguire parole diverfe , / ferve di diverfi Motivi lavorati uno dopm 
V altro r e molte volte anzi per lo J>iu introducendoji un nuovo Motito y fi /*• 
fcia da banda il Motivo antecedente , dopo averlo pcrb manfggiato alquanto ; 
t che fia vero quantp dico in qiiefto luogo fi pub Videre dai Madrigali dello Ste- 
fani, del Claris dcTBononcini , di Benedetto Marceflo , e di aim. Al contrari* 
poi nelle vero Fughe il ptimo foggetto non perdefi mai di vifla , ma fi fcguita ai 
moTjeggiare fino alia fine , come fi i veduto nelle Fughe da me prapofie per 
efempj , e come fi pub vedere in tutti i buoni Autori,. . 

(b) Si pud vedere quanto fi dice in que fa luogo ncW Opcre diVier Luigi da 
Valefirina > diCoftanzo Porta , e di altri Anticbi Autori . 

(c) Nelle Meffe , e nei Salmi componendoli in fiile Concertato yi Jono alcunr 
verfetti che ricercano Compofizione- pru artificiofa di alcuni altri , e queflo per 
piu ragicni. Vrimieramente per dare la debit a efpreffione alle parole, br ftcon- 
do luogo per produrre Varied , e final men te perche il Compofttore deve ufarc 
ogni fiudio per far rifaltare d fuo valore , e quefio riefce affai meglio in alcu-, 
ni verfetti che in alcuni altri. Quefla rifieffione non far a affatto inutile per la: 
huona condotta di una Me fia , o di un Salmo , perche non bafi* the un verftu 
to 9 fia condotto bene , ma fi ricerca mncora che fiavt una buona condotta in un 
capo, intiero , come in una MeJJ'a , din un Salmo , dovendofi ordinariamente do* 
fro un verfctto di una natura, e Jnk Tuono , pa/fare ad un altro verfetto di- 
al tr a natura , e di altro Tuono y coefenu pcfb fempre al Tuono principale del^ 
laCompofizhne s come Quint a , Quarta r Terza , e Sefia , non gia come prat Ua^ 
vo alcuni Moderni , che sbalzano fenza prepofito , e fenza ragione da un Tifion* 
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St puo notare che volendo compofre a &tte, per lo pii ft fogliono rad- 

doppiare tutte le parti , e lblamente una refta femplice , queilo per6 non 

e obligo, anzi refta in liberti del Compofitore : £ ten vero che volendo 

far s tre parti nella ifteffa voce y la Compofizione & rendejpiti icabrofa > 

gerche piu parti eguali che fi pongdno refta piii difficile il modo di com- 

porre, come da per fe ciafcuno pu5 intendere. 

Si pu6 ancora notare che nelle Compofizioni a lette non farJ alcro che 
bene il fervirfi di piii Soggetti , pert he oltre a rendere la Compofizione 
piii vaga, fi facilita anche la inaniera di riempire le parti , e di fuggire 
di pii la lunghcfcza , mentre te tutte le parti doveffero proporre , o rifpon. 
dere ad un fblo Soggetto , avanti che tutte avefiero fatto il Soggetto vi 
farebbe non poca diftanza ; oltre di che dovendo le parti riipondere alia 
Quinta , e al Tuono, fi fentirebbe una lunga^e^ nojofst ripetizione di \Tuo- 
no, e di Quinta, la qualcofa non ip quanto buofio effett^/poffa prodfyrre, 
laddove fervendofi di piti Soggetti fi fchivono V incoav^nienti qui accen- 
nati . 

Fatte quelle pii tofto gfovevoli rifleflioni , fi offervi adeffo la Compofi- 
zione, e fi veda al num. i. il Soggetto principale , il qiule fi accompa- 
gna col Contra (bggetto al numero 2. Si efamini attentamente il modo col 
quale procede dettdXontrafoggetto , e fi vedra che oltre ad tffere un Con* 
trappunto doppio uon tanto ordinario , anzi artificiofb aflai y contenendo 
quad in ogni Nota Legzturi^Si Diffonanza , il qual modo di procedere e 
molto elegante, forma ancora una belliflima Cantilena, la quale colla Ian- 
guidezza che contiene verib il fine col mezzo del F faut naturale , eH. 
prime un non lb che di mefto, e compafllonevole , come ricercano le pa- 
role che fi cantano. Quefto Contrafoggetto poi contiene un altro artilicio , 
il quale 4 che da luogo alia rifpofta del Soggetto, principale di poterfi in- 
trecciare colla propofta, come in fatti flupcede al num. 3. , dove fi vede 
che fi rifponde all* Unifond, ed in tanto la parte die fu la prima a pro- 
porre feguita la fua Cantilena , la quite imita con molta chiarezza , e na~ 

turar 
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ad un ahro tutto oppoflo ; ondei ncceffario un certo tal qual crdine* cht gene* 
ralmente non fi pub affegnare • 1/ fatto fi e cbe oggigtorno in quefta parte da 
alcuni non poco fi pecca , mentre alle volte fi ftnte un Salmo intieto tutto di 
colore come fuol dirfi , il cbe al certo I da jfuggtrfi , e ptrcib lo ftudiofo pro- 
curi di vedere , e [entire Compofizioni di vahnti , ed accreditati Autori , ne efa- 
mini J* condotta , e fe ne prtvalga alle tccafioni , avverteytdo perb cb» non i 
fenrprc.neceffaria P ifteffa condotta , ami i cofa buona variare ancbe quefta fe- 
and* le occajioni > percte ufar fempre V ifteffa condotta , benche buona e ajfo* 
lutamente vizio % onde ancbe la condotta devefi variare , ma con molto giuduj 
fcj*, e qutfio non fi puoh infegnare , ma fi acquifiera a poco a poco a forza di 
tCcrcivo, c di ftudio per non farfi povero t fcarfo nella fua profeJfton: m 
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tiualezza il Contrafoggetto . Rifpofto al Sqggefcto principale avanti che ft 
termini il Contrafoggetto , fi prende un aitro Motivo al num. 4., il quale 
£ tutto differente e dal Soggetto principale, e dal Contrafoggetto , e in- 
unto la parte che .rifpofe al primo Soggetto fi unifce col Baffo che fuo% 
na , indi al num. tf. con un paflb naturaliflima paffa alia Quinta del Tuo* 
no per poter introdune la rifpofta alia Quinta ,, la quale s* introduce al 
num. 7*, ed in queito mentre al num. 8. vi fi pone un paflb che molto 
imita il Contrafoggetto, ed imita anche il terminc del Soggetto principals 
nella parte che fu la prima a proporre. (*) 

Paflato che e V Autore alia Quinta del Tuono propone il principio del 
Soggetto principale , ma poi lo cambia in alcune Note per , dar campo alle 
altre parti di terminare ciafcuna la fua Cantilena 9 e prima che quelle 1U 
nifchino introduce al num. 9. V altro Motivo> il quale e di femplice Imi- 
tazione come fi vedri nel progreffo , e frattanto fi conducono tutte le> 
Cantilena a fare una Cadenza nella Quinta del Tuono % acci6 quefto fi fen* 
ta bene ftabilito. Giunto dunque a quefta Cadenza propone il Soggetto nel- 
la fua vera forma al numero 10., vi pone il firp Contrafoggefta reale.al 
num. 11., e fi noti che quefta rifpofta alia Quinta e vera, rifpofta reale . 
Col Soggetto , e col Contrafoggetto intreccia prima V altro Motivo al. nu- 
mero ia. > fblo perb. con Imitazione , e poi intreccia la rifpofta del Sog- 
getto principale al num. 13. ma air Ottava fotto, e V intrecio fi fa nell* 
iiteffa maniera che fi fece ful principio^ verfb la fine; poi del ptimo Sog- 
getto al num. 14.fi vede adbperato 1* altro Motivo . (fr) Si olfem che 
tutte quefte concatenazioni mantengono fempre la Quinta del Tuono > nu. 
fi rifletta poi con qual maeftria fi ritorna nel Tuono principale fenza. che 
alcuna iene avveda, ponendo fiibito il primo Soggetto al num. 1;., ei if 
Contrafoggetto al num. i5. e fi avverta che qqefto e unveto rivoko4eU 
le parti che lavorano ful principio del verfetto, come ( efaminandole:cia£cu* 
no potrl vedere da per fe. Vi fi fcorge pure in quefto luogo la. rifpofta^ 

air 



[ a J Ed ecco come nella varicta djtSoggctti fi rittava l y unita delU C+mp&- 
fixione y cofa molto rimarcabih , e cbe da non pocbi o nan vien curata , fi 
diff>r$zzf> e fi tatcia per antic a gU a ^ ma la vetita Jk e % chad* Compafizioni - 
le qnali nan avcranno tutte le endizfoni da me in diver ft luogbiaccenuase [e*> 
undo Is occafioniy po&a&n* dirfi zH?aJdpni t e naaCampofizeoni , bene ordinate 9 
quindi ne fegue cbe non, troppi fom> quclli cbe mcritaao vera lode , pete be pa* 
ebi fine quell* cbe ftudiano di vero ptopofito, e cbe ptpcuian*. as fugg/re tut- 
to quelle cbe nan convicne % e fi sforzano di ufare tmitit i buani attijjep. M* fim* 
permeflo di replicate il leniiment* di MonJuurAameati Strove* acttanaU: **U*\ 
off j rvare y t fentir* le Cofnpa/izjoni de buiui Autoei JtMequtJla n*n>pvce± omdc 
con.knc affrtjearji per giungcre all a ktamaia mtta* 

[ b) Si offer vi bene il maneggio di) quafii Afojivt , peathi giova maltijfim^^. 
ami daefo alle volt* fuo d'pendert U iutna cendtjta di HnaCmj**£%iwL+. 
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all* UnHbno al num. 17. , ed al num. 18. fi vede una Imltazione benchi 
impcrfetta di una particella del Soggetto, e queita fi pone accib le parti 
non reftino troppo vote * ma che fevz nell' iiteffo tempo per darli le de- 
bite Confonanze, il tutto perb fi vede efeguito con molta chiarezza. 

Al num. *$>• fi Titrova un belliflimo inganfto, mentre fi vede la propo- 
fta del Soggetto che dalla prima alia ieconda Nota non precede con ua 
Salto di Sefta minore come fa il Soggetto prindpale , ma procede per un 
femplice Semituono, e con quefta ftrada fi .ottiene che la Compofizione 
paffa in Tuono di Alamire^ cio£ alia Quarta ^del Tuono* e vi paffa In una 
maniera nuova, ed inalpettata. Quefto 4 uno di quegli artificj .che axon ii 
fentono troppo di frequente, ma che iapendoli tufare fooo befliffimi, -e ia- 
ciljtano aitcora : la condotta^della Xtompofizione, e Je il paflb da me atten- 
tat© non conferva la xealiti degli Intervilli , vdonftrira pttb qu&Ia <lelle 
Figure , e fi accofta^i molto a quella delle Siflabe , tre qualiti , o:ome 

: Tanno tutti 1 vef i Maeftri dell* Arte , *he derono -airere ;le Tifpofte reaii ii 
Soggetti ; 'cfo con oftarfte xki non fe uTare a *tempo .opportune tali -eccez- 

tziom , ' fi pub dire Maeftro 'fblo di nome - X * ) 

,'Avendo pofto poi >il Contriffeggetto al num. *o. nella "Corda : dd Tuono 
principals , ecco -che quefto neceffadamente 1o porter* nefla Quarta SfeL 
Tuono, perdhe il Contrafoggetto e ftato fempre jtofto alia Quinta 3el Tub- 
no nel quale ii fitrwava. Si dere feib rimarcare,che 1' Autore 4 paflato 
alia Quarta del Tuono 'fenaa far lentife *la *fim-Quarta :maggiore f la qual 
cofa <$ute A 'di non <poca ^orifiderazione,, rnteHtre ordinariataente prima Hi 
paffafe in qualche Tuono fi rtocca 'fempre .lalSettima -maggiore, o dicafi la 
Corda fenfibile di quel Tuono nel ijuale ii -yuol paflfere , onde ~fi pub de* 
tfurre d*e anche per -quefto -verfb la preftnte Modulazione :fi cava dalf 

.ordinatfo. Quivi pure al num. ;ai. s* introdjjare 1a Tifpdfta 'che 'fempre fi h 
intrecciata colla ^propofta, e col .Contraioggetto , ma fi ofifervi che la pri-^ 
ma ^Noca del Soggetto fi pone nella -Corda di quel Tuono, nel quale V Ais 

rtone e pafsato . 'Si tvede indi al num. ^a. T titeffa Jnittazioae che j>Gt' atn- 
zi abbramo potato jblI Jiuqa. ^:8. 

In 



J a ) Gli artificj che m*n fono troppo in mfo , *ma <be mfati ptoiucono IhiioHo 
4gi***> devono fttmarfi ptfi detli altri, e percH quan&o -neW e aminart Com- 
pofixioni altrui fi ritrova qualcun* di quefii urtificj ., tjiMve mot ire ton '%gni 
diligtnx* ftt illuminaifi *•* per apprendert U manitrs Ji > ftterti uf*re. Di tat 
forta di -*rrificf fe ne ntrovano non pocbi netle Svnstc del Padre M*mni f e 
nelle Gompojkioni di BenetfettP Marcc/U , fpceiahnente ne % fuoi Snlmi % i qua- 
M fe da i Giova/ti foffeto :ben ronjfdorati f wqumntojpro^tto potrebbtro -riccava- 
te\ Ma qui cade in uttondo qket dettoironito *deU' ifttffo Marceilo ttotato nel 
Tea cm* alia Moda: cbt i Moderni non de vonoftudiare gV >Antichi f -per- 
xhi gp (Antichi non hanno mat Hudiato i Moderni^ 



?iz 

In queflo luogo j>er6 fi va prep^irando ua altro artiiicio noa indiiferen- 
te; fi oifervi adunqne corae^ al num. 23. 1i propone di {iuovo il Soggetto 
ncir iileffe Corde che fu propofto al num. 19., e parimente al num. 24. 
s' introduce il Contrafoggetto alia Quinta di Alamire , nel qual Tuono pre- 
ieatcmente fi ritrova V Autore , xna perche finora e ftato in Tuono di 
Terza minore, cosi e bene per ririforzare la Compofizione paff.ire in Tuo- 
no di Terza maggiore, ed acciochfc quefto fia coerente nop fob al Tuono 
nel quale e attualmente, m% ancora fia fubordinato al Tuono principale , 
palfa con facile , saturate , ed infenfibije maniera al Tuono di C folfaut 
Terza, maggiore, che viene ad effere alia Terza della Qyarta, ed alia Se- 
x fta del Tuono. II modo poi col quale vi/i paffa fi vede al numero zi. ^ 
aljorche fa una Imitazione dell' altro Mefcivo e vi paffa col f jmo accenna- 
to al num. zz. (a) Appena poi e giunto in quefto nuovo Tuono , che 
fubjto vi pone il Soggetto al num. 2 6* ed il Contrafoggetto al num. 27. 
ma perchS tutte le Cantilene ftiano nella fua njuuralezza , fatte fentire 1$ 
prime Note del Soggetto e Contrafoggetto , njuta iii parte il reftante , e 
fra tanto vi pone un altra Imitazione dell* altro Motivp , e conduce tutte 
le parti ad una fpecie di Cadpnza , la quale perb i sfuggita r Con tutti 
<queiU belli dim i artificj 'notati fiamo arrivati al termine della prima parti- 
cella del verfetto; fi pfferyi adeffo come introduce V altra particella. 

Adunque al num. 29. fi pone un n,uovo Motivp, il quale ferve a ma- 
raviglia per efprimere la parole , ma conviene efaminap-bene quefto Moti- 
vo , perch£ ferve p?r make cofe . Primierajaehte fi ppne doppio in due 
^parti , come fi v$de aj num. 50. In fecondo lupgo lerve per dare un ot- 
cimo accompagn^mento ail* Imitazione del fecondo Motivo, come fi fcor- 
ge al num. 31. In terzoiyogjo da campp alJp altre parti di poter intrec- 
ciar la fua rifpofta, come fa Id nym. 3*. , e jj, Iq oltfe ferve egreguj- 
mente g^ fare varie Modula^ioni, come fi vede andandp avanti , mentre 
la prima volta paffa in G folreut Terza minore , poi in D lafolre Terza 
jninore, indi fi alza di un Tuono il lecondo Motivp al num. 36. , ed ia 
^fal maniera col nuovo Motivo fi paffa in ^fatnire Terza njinore, come fi 

vede 



[ a ] Veratnente bo detto piU volte che fi ftia ben attenti nel Modulate , di 
fairlo cioe con maniera facile , e naturale ^ ma non poflo a meno di non repli- 
carlo in quefto luogo , dove fi pari a di una Modulazione fatta con pii artifi- 
cio del folito ; effervi dunque lo Studiofo , e noti bene quando vede , fetot$ 
Modulazioni firaordinarie\ perch* in quefte occafioni vi e molto da imparate . 
Nei Salmi di Benedetto Marcel lo fi ritrovano atcune bellifftme , e veratnente 
flraordinarie Modxlazioni , onde vi fi poffono vedere , e notare , cosi pure fe 
ne ritrovano neir Opere del Corel /i dclti bellifftme , nelle Cpmpofizioni del Per- 
ti , nelle Sonate di Handel , in quelle del Padre Martini, ed in altri volenti 
Modcrni CcMpofitp/i \ 



Yede al ittiffl. J4#, e jy., e poi al num. 37. f e j&. fi rkoraa nel Tuo* 
no principale , ma perb con equivoco f come fi fcopre dal fcguito della 
Compofizione. Serve finalmente quefto nuovo MotiVo moko bene per elpri- 
mer la parola . Ed e^covi in ere Battute un gruppo d' intrecci coir intro- 
dotto Motivo, u»* continua , e fempre equivoca Modulazione t una chia- 
rezza di Coatr^ppuntp che di piA non pub defiderarfi , Cantilene natura- 
liHunej to fomma un gruppo che rende ammirazione per tutti i verfi. (a) 
Nel cermine di quefto belliflimo paflb fi rede al num. 39. di nuovo il 
primo Soggetto bench* lotto vi fi ponghino diverfe parole, e fopra di eA 
fo al num. 40. fi ritrova il fuo Contrafoggetto anch* effo con diverfe pa- 
role, ma fi T uno che 1* altro, bench* fiano condotti neir iftefla maniera 
che fi us5 nel principio , nondimeno fi ufano in tal forma che ammetto- 
no alcune cquivoche Modulazioni , come fi fcopre dal Baflb principale * e^ 
verlo la fine di quefto nuevo intreccio fi fa (entire al num. 4*. una ImL 
tazione del Secondo Motivo, indi al num. 42. fi prendc il Contrafoggetto 
da le fblo, il quale conduce al Tuono principale, come fi vede dalla Imi- 
tazione del fecondcKMotivo pofia al num. 45., e nel tempo che il fecon- 
do Soprano ieguita il Contrafoggetto fi fa nuova Imitazione del fecondo 
Motivo al num. 44. e fopra di eflb vi e nel Tenore un 1 akra Imitazione 
di parte del ContraKqggetto. Prima perb che termini il vero Contrafogget- 
to fi ula ua nuovo artificie, primieramente al num. 45. fi pone una Imi- 
tations del Motivo propofto al num. 29. e poi al num. 45. fi rifponde al 
Contrafoggetto , ma perb alia Quarta del Tuono > ed al num. 47. fi rif 
ponde al Contrafoggetto , ma alia Quinta del Tuono , che viene ad eflere 
un Tuono fopra all' antecedente rifpofta , e fi conducono le parti in tal 
maniera che formino una vera Cadenza nel Tuono . 

Giujito r Autprp dopp un 4avoro cosi bello alia vera Cadenza , vuole 
introdurre una nuova tonferma , ma acciocchi corrifponda agli anteceden- 
ti artificj, fi ferve ancl^e in quefto luogp di un nuovo artificio. Primiera- 
mente fa fubito fentire di voler paffare a formare una Cadenza fb/pefa - 
in ftcondo luogo introduce le parti in maniera che una rifponda all 9 al- 
tra, mentre il paffo che pone al num. 4*. fi vede poi al num. yi. all» 
Unifono, e al num. y4« all* Ottava fotto, il paffo che introduce al nume- 
ro 49. fi vede al num. 52. , e finalmente il paflb che introduce al nume- 
ro 50. fi ritrova ancora al num. 53. , e con quefto non indifferente arti- 
Tomo IjT. ■ . JU ficio 



) a ) Quefli fono di quei gruppt che danno un rifalu non ordinario alle Com* 
pofizioni , onde bifegna ojscrvarli bene per poterjene ptevalere all 9 occafione , 
mentre poHi a te»pb> e eon cirarezza fanno Jpiccare la Maeftria del Compofi' 
tote • Di fimili gruppi fc ne ritrovmno non dt rado m foprtfitati Autori. 



jficio pofto con fomma naturaieaa , t con una x^hcezu che j# j?i* w 
pu6 defidprarfij fi di fine alia prefeme Compofizione, netla quale -cltfe^ 
accennate cofe fi deve offervare il modo col quale fi procura <U s&rggije 
"ell Unifeni, maffime in percuffionc di Battot*,;* juand* <$&{& vi fcjrp- 
vano, fi vede che vi fono per ftla neceffixi . 

Dj yna cofa infine dcvo avvertire a Lettpre^ ed £ ch$ *fai*uni a^nta* 
jnente la nuraeraziose che rjtrovcri nella parte deU* Qr$to0 f dalla quaie 
potri vedere non folo il maneggio delle Diflon*n« ^ ma aqcom la forz* 
della Modulazione, e dir6 cosi che in una occfrata potri Xcopriis 1^ fc>. 
ftanza dellji Cotnpofizione . (a) Chi jurriveri ai xperitp <tf far CompeQzich 
;oi di quefto carattere patri tenerfi in buono ^ percfc* quelle ib^o qijelje 
xhe <juali ficano un Compofitore^ e non alcune Compofizioni chf vanno io 
voka ai noftri giornij le quali efaminandolc fi ritrovano affattp ipoglie di 
atfiiicio • Non dico che tutte I? Compofizioni fi dcbbana fare di ipl fattji 
come la prefente^ che non* cosl facile 3 anzi noa dev«fi iej^pre vbp 
me&o Stile , ma dico benri che in un Saln^o^ o in una Meffa e djsfrderj^ 
jbile che vi fia quiche pezzo che faccif comparire H Compofitore per uck 
mo intelligente , e non affatto priyo dLi quelle cognizioni che da mold fi 
trafcurano per fola pigrizia ,(i)e quefto d il fixjp che io mi fono pro- 
tfoftp nel puWicare quefta qual fiafi mia fet^a v la ^uale ritroyafi al ter- 
j^inc del fecondo Tomo > e cotf afliftwa^ ,4i f&imifefgfi §>w> nop 
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Ta] i\fa» v*£/f> ptancareii date in quefie lutgo un* awettimento al Qiovm^ 
prCompofitori , tjf ), cbe fatta una qualunquc ftafiCompoftzione , deve il Com* 
fp fit ore fuonare coJP Organo , .0 Cembalo da fe flejfo la parte dell* Organ* Jc- 
par at a cm i devuti Humeri di mccompaytamento , e (on pofatrzza , € rifiejpon* 
ben cenfiderarlm cell' Udita principal oggetf delta Mufka , 9 ccW IntflUtt* 
guida , e rcgola del Senforic, c ft neUa parte del Baffo continue vi trovm qual- 
cbe cofa cbe effenda V Udito , per (onto della Modulation e , pet qualcbm 
mjprezza , per qualcbe replica cbe annoja > per qualunquc mltro motif* » 
potra in quefto mode tilevare i difetti della Compofizione % e correggerli 9 * 
quindi rendere la fua Compofizione ptrfeita per quanto pertm Id condition* 
umana* , 

£b] N* deve UGiovane Cojmpofitore dar retta allc ciarlt ePalcnni, i quali 
per coprire la lore ignojrama [credit ane a tut to peter e h Compofizioni mrtifi* 
jciofe con dire cbe non fi deve cercare cbe il folo guflo % e: P idea. Se qutfti r#- 
fettejfero meglio, rileverebbero cbe il gufio , e V idea jono coje rifpettive , € 
accidental! ' y cbe fi mutano di tempo in tempo* ma /* Armenia cbe nafce dallm 
gwfta collocazione delle parti , dall { intricfie , dalle Legature , dalla buens 
'Modulazione , e dalla naturale Meledim di ciafcuna , i quella cbe difctta » / 
fiact } e tal fort* $ virtu nem pcrde % nt mat perder*. 



**5 

fr* molto tttiipo di rfdarfa al do ultl«cp. terming f col proporre alia ftiw 
diofa GlovtAti la naniera colli quale i braui Compofitori hanno layora- 
•e te ike Compofizioal a piA Cori. Di auovo intanto prego , e di cuore 
fupplico il Beni£»o Lcttore ti Don volere afcrivcre a mancanza di buon* 
volenti la ip& infufficiejiza , ma ricevendo in buona parte quello che tro 
va di buono , e di utile , fcufi poi colla folita fua bont* quel tanto che 
jitropa mancare al fuo defiderio, che io intanto paflerb al lavoro del To- 
so0 Te*zo t ed ultimo T il quale, piA prefto faramxm ptnnefld dalle miff 
GTcoiUazCy fin* che & fttraig* ati* wair 
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la alcuni taogii mancano i nuracri die accennano ie 
oflenrazioni f «a dfendo cofa che il Lettorc pud facii- 
mentc vedere fi rimette alia fua difcrezione; cosi pure 
altri crrori chc pofiino effere trafcorfi , come facilracnte 
fucccdc in Gmil fort* di ftampe. 



t rag.M^E 3ULM P I 0_(^a AD R AG BS1MOSBC; 




UID 



I tlD 



ptA ta ys ^ 



*i 



— i- 



-h- 



*= 



*=P=zp: 



tr 



i — -h- 



I- 



-H— h 



-H- 



H — h 



— h 



-DtD 



+ 



-KH— h~ 



-e- 



mo pia 



*a 



-T*- 



H — H 
H — h 



inr 



IP 9a si 
1- 



-H — H- 



-h-«- 



-© — i-# 



-HO I 



113 piA *Q IJ3 93 SJ 



£g 



-H 



-H 1 i 

+■ — — | e — 



SIJ 

-6- 



01] 3 



Ul "U!0 €J 



UBD I 



| — 



H — i- 



-I — 



-H- 



H — h 



— H 



srj otjD ui autq 



«3 UED 



fc 



.*. 



-h- 



isii: 



* 



*Z 



1 — h 









B lfj -x b as 



5ND 



35 



m 



SI 



nd 




n: 



o P 







CO 




d cm 



$= 



CUl 



? 



ta 



